Literatura latinoamericana mundial

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:51 PM



Latin American Literatures
in the World

Literaturas Latinoamericanas
en el Mundo

Edited by / Editado por
Gesine Miiller

Volume 5 / Volumen 5

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:51 PM



Literatura
latinoamericana
mundial

Dispositivos y disidencias

Editado por / Edited by
Gustavo Guerrero, Jorge J. Locane,
Benjamin Loy y Gesine Miiller

DE GRUYTER

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:51 PM



This project has received funding from the European Research Council (ERC)
under the European Union’s Horizon 2020 Research and Innovation programme
- Grant Agreement Number 646714

European Research Council

by the European C

ISBN 978-3-11-067365-4

e-ISBN (PDF) 978-3-11-067367-8
e-ISBN (EPUB) 978-3-11-067379-1
ISSN 2513-0757

e-ISSN 2513-0765

[®) sv-nc-np |

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0
International License. For details go to: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/.

Library of Congress Control Number: 2019949720

Bibliographic information published by the Deutsche Nationalbibliothek
The Deutsche Nationalbibliothek lists this publication in the Deutsche Nationalbibliografie;
detailed bibliographic data are available on the Internet at http://dnb.dnb.de.

© 2020 Gustavo Guerrero, Jorge J. Locane, Benjamin Loy and Gesine Miiller,
published by Walter de Gruyter GmbH, Berlin/Boston

The book is published with open access at www.degruyter.com.

Typesetting: Integra Software Services Pvt. Ltd.
Printing and binding: CPI books GmbH, Leck

www.degruyter.com

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:51 PM


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://dnb.dnb.de
http://www.degruyter.com
http://www.degruyter.com

Contenidos

Gustavo Guerrero, Jorge J. Locane, Benjamin Loy, Gesine Miiller
A modo de introduccion. Literatura latinoamericana: inflexiones de
un término —1

1 Gatekeepers

Gesine Miiller
Gatekeeping and the Conceptualization of World Literature in the
Publishing Industry. The Case of Siegfried Unseld and Octavio Paz — 17

Judith Illerhaus
Premios porteros. La funciéon del Premio Biblioteca Breve con base
en nimeros — 33

Maarten Steenmeijer
Ascenso y ocaso de una marca: la literatura hispanoamericana
en Holanda — 49

Gustavo Guerrero
José Lezama Lima en Francia: apuntes sobre la mediacion editorial,
la traduccion y la recepcion de Paradiso — 61

Ana Gallego Cuifas
Feminismo y literatura (argentina) mundial: Selva Almada,
Mariana Enriquez y Samanta Schweblin — 71

Idun Heir Senstad

Literary Diversity through Translation: The Role of Independent Cultural
Mediators in the Selection of Cuban Literature in Norway — 97

2 Traduccion

Annick Louis
El Aleph de Roger Caillois en Gallimard o de como salir del laberinto — 125

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:50 PM



VI —— Contenidos

Liset Diaz Martinez
Gabriel Garcia Marquez traducido: observaciones sobre la variacion — 147

Yehua Chen
Traitors or Traders? A Brief Analysis of Chinese Translations of
Latin American Boom Writers — 173

Sara Carini
“Tante cose venivano pubblicate ma hanno dovuto aspettare un altro
momento”: la literatura latinoamericana y sus re-traducciones — 191

Ilse Logie
¢Escritos en la traduccion y para la traduccion? Dos ejemplos:
Valeria Luiselli y Mario Bellatin — 207

Cecilia Alvstad

Anthropology over Aesthetics: On the Poetics of Movement and
Multilingualism in Three Translations of Yuri Herrera’s

Seiiales que precederdn al fin del mundo — 223

Benjamin Loy
Glotopoliticas literarias entre resistencia y mercado:
Bolaiio en traduccion, la traduccion en Bolafio — 243

3 Literaturas locales

Ignacio M. Sanchez Prado
Cosmopolitismo copyleft. Tumbona Ediciones, autonomia y localidad — 267

Silja Helber
¢Cuanto mas marginal, mas central? - La escritura de Rita Indiana — 279

Matias Moscardi
Audiometrias contemporaneas. La escucha como modo de circulacién
en la poesia argentina actual — 291

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:50 PM



Contenidos —— VII

Jorge ). Locane
“Los dltimos centimetros de un lapiz de grafito™.
Mercado, (neo)autonomia y la ‘operacion Mike Wilson’ — 305

Autores — 319

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:50 PM



Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:50 PM



Sara Carini

“Tante cose venivano pubblicate ma hanno
dovuto aspettare un altro momento”:

la literatura latinoamericana y sus
re-traducciones

1 Introduccion

Los estudios sobre la recepcion de la literatura latinoamericana en Italia se han
centrado, por lo general, en el analisis de la cantidad de titulos publicados o en
la recepcion de obras y autores especificos. El ambito critico todavia carece de
una visién de conjunto en la que el objeto libro se analice en relacién con las
dinamicas editoriales. A no ser por el trabajo de Stefano Tedeschi All’insegui-
mento dell’ultima utopia, donde se delinea una historia de la recepcion a través
del analisis de traducciones y reseflas que el autor interpreta a partir de una
perspectiva socio-literaria, los estudios de recepcién sobre la difusion de la lite-
ratura latinoamericana en Italia no cuentan con un estudio que tome nota de
como evolucionaron las dinamicas internas al ambito literario con respecto a
las dinamicas editoriales y culturales italianas de 1950 en adelante.

Este tipo de investigacién supone repensar el analisis de la recepcién a par-
tir del estudio de las modalidades a través de las que se cumple el encuentro
entre “mundo del texto” y “mundo del lector” (Ricoeur 228-263) tanto desde un
punto de vista socio-literario como desde un punto de vista editorial, inclu-
yendo todas esas praxis que se dan alrededor de un libro y que, cuando se iden-
tifican, permiten una visién mas amplia del fenémeno receptivo y facilitan la
identificacion de las modalidades de acceso, incluyendo “los espacios, los ges-
tos y las costumbres” (Chartier 17), que la comunidad de lectores —en este caso
italianos— ha utilizado para leer textos procedentes de América Latina.

Tomando como punto de referencia al estudio de Chartier L’ordre du livre,
un texto puede aparecer en un contexto cultural en diferentes épocas y bajo di-
versas modalidades (24—-30). Esto comportara una aproximacion diferente de la
comunidad lectora hacia un determinado libro y, en consecuencia, también un
acercamiento distinto a su recepcién y a su inclusién en el campo cultural. Sin
embargo, la primera recepcién no es la del piblico, sino que se da en primer
lugar en los ambitos editoriales —que supuestamente deciden si apoyar o no
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192 — Sara Carini

una traduccién y establecen el aspecto que tendra un libro— y, en segundo
lugar, en el ambito cultural especializado, donde trabajan profesionales de la
cultura mas o menos vinculados con el mundo editorial y literario.

Como afirma Alberto Cadioli, el estudio de la relacion entre editoriales y li-
bros editados ayuda a comprender coémo se ha desarrollado la oferta literaria
porque permite comprender las razones que conforman la base de una accién
editorial (11). Pero la oferta propuesta por una editorial no puede moverse libre
dentro del campo cultural y literario, se encuentra bajo el control de las dinami-
cas que econémica, politica y literariamente definen las modas y las pautas de
la oferta literaria y de la cultural global. A nivel de recepcién, aproximarnos al
analisis de los fenémenos culturales que se desarrollan alrededor del objeto
libro permite valorar los modos de insercién aplicados a un libro en traduccion
y permite, cuando esto sea posible, considerar la cantidad de recursos que se
han invertido en la edicién de un libro y también la postura que mantuvieron
los medios culturales y literarios. De hecho, conocer el grado de disponibilidad
y el tipo de competencias que un campo cultural puso a disposicion de una lite-
ratura extranjera es el primer dato de interés a la hora de comprender como se
ha desarrollado su difusién en un campo literario y cultural diferente al
original, mas alla de la consideracion de la simple cuota “virtual” de lectores
que el libro puede alcanzar por haber entrado en un catalogo editorial
extranjero.

2 Casos de estudio: Farabeufy Paradiso
en los siglos XX y XXI

Siguiendo este enfoque, lo que proponemos en este estudio es el analisis de las
resefias a dos ediciones diferentes de las novelas Farabeuf, de Salvador Eli-
zondo, y Paradiso, de José Lezama Lima, editadas en 1970 y 1971 respectiva-
mente por las editoriales il Saggiatore y Feltrinelli y, en 2018 y 2016, por las
editoriales LiberAria y SUR. Nuestro objetivo es identificar las dinamicas que
entraron en juego a la hora de introducir un texto al ptblico. Con esta aproxi-
macién queremos delinear las caracteristicas del ambito de recepcion en el que
tuvieron que insertarse los textos latinoamericanos en traduccién y, en particu-
lar, nos centraremos en las resefias que se produjeron tras la primera y la dl-
tima edicion de ambas novelas porque nos interesa comparar la primera
recepcion, que se dio en los afios del primer boom de la narrativa latinoameri-
cana en Italia, con la Gltima, que, en cambio, se dio en un nuevo contexto de
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referencias literarias, en el que predominan la voz de los narradores nacidos
alrededor de los 70 y el mito de Roberto Bolafio'.

2.1 Premisas necesarias: el campo literario italiano
y la literatura latinoamericana

La recepci6on de los latinoamericanos en Italia fue bastante peculiar. Para deli-
nearlo de forma rapida nos parecen esclarecedoras las palabras con las que
Italo Calvino describi6 la importancia de la literatura latinoamericana para Ita-
lia en una entrevista de 1984. En esta ocasion, el autor italiano, importantisimo
para el contexto de las traducciones de latinoamericanos al italiano debido a su
papel de asesor editorial para Einaudi, afirmaba rotundamente que la oficiali-
dad de las palabras de algunos autores latinoamericanos lo fastidiaba, porque
detestaba que un escritor se volviera un personaje oficial y a los escritores invo-
lucrados en causas politicas preferia aquellos que sabian transmitir un espiritu
internacional (Riccio 11). Pero aludiendo todavia mas a las dinadmicas editoria-
les que se dieron alrededor de la literatura latinoamericana Calvino admitia, de
forma implicita, un desfase entre el campo cultural italiano e hispanoameri-
cano cuando, con respecto a la traduccién de la obra de Alejo Carpentier hecha
por Longanesi en los afios 50, afirmaba que: “Tante cose si pubblicavano ma
hanno dovuto aspettare un altro momento” (Riccio 11)%.

Aunque se trate de una opinién personal, las palabras de Calvino son muy
interesantes por mas de un motivo. En primer lugar, su “odio” a los escritores
oficiales nos parece representativo de la opinién general que el campo cultural
italiano mantuvo hacia la literatura latinoamericana a lo largo de cuatro déca-
das, entre 1950 y 1990. El estudio de los documentos de archivo editoriales he-
chos hasta ahora® informa sobre las dificultades que el ambito editorial italiano
enfrentd para incluir en sus catalogos textos demasiado politicos o vinculados
con una posicién socio-politica demasiado evidente, con lo que es posible ima-
ginar cierto recelo hacia la produccion literaria latinoamericana, sobre todo a
raiz de los enfrentamientos, politicos y sociales, que caracterizaron los afios 70
italianos. A lo largo de toda la segunda mitad del siglo XX la recepcién editorial
de la literatura latinoamericana vivi6 altibajos constantes: aunque se traduje-
ran muchisimos titulos el interés del campo cultural y literario se veia influido

1 Como lo explicaremos mas adelante: no consideraremos las resefias a las ediciones Rizzoli y
Einaudi de la novela de Lezama Lima.

2 “Muchas cosas se publicaron pero tuvieron que esperar otro momento” [traduccién mia].

3 Véase Carini, “Tra mediazione” y “Ciro Alegria”.
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por una lectura politica y no literaria de las obras. En nuestra opinién esto
causo el encubrimiento de muchas de las calidades literarias de los textos lati-
noamericanos y, al mismo tiempo, la imposicién de estereotipos que facilitaban
aquellos textos mas facilmente ubicables en un contexto determinado como lo
fue, a partir de 1967 y de la aparicién de Cien afios de soledad, el del
realismo magico (Carini, “Etiquetas literarias”). De esta forma, la referencia
hecha por Calvino a un desfase en el interés que caracterizé la mirada de los
italianos hacia la literatura latinoamericana es, quizas, la admisiéon mas sincera
de los obstaculos que el campo editorial italiano encontrd a la hora de inter-
pretar y trasladar a otro contexto las obras procedentes de América Latina.

2.2 ;Por qué las reseiias?

A partir de estos motivos pensamos que el analisis de las resefias pueda repre-
sentar un método adecuado para establecer qué esquemas interpretativos se
utilizaron para leer las obras latinoamericanas y, al mismo tiempo, para empe-
zar a tomar nota de cuanta distancia existia entre el campo cultural italiano y
las obras latinoamericanas. Desde este punto de vista el analisis de la recepciéon
a través de las resefias mide las décimas de la acogida reservada a cada litera-
tura en traduccién y finalmente ayuda a identificar todos aquellos elementos
que, ajenos a la literatura, contribuyeron a la formacion del capital literario de
los latinoamericanos en Italia (Casanova 31).

Por lo que se refiere a nuestro objeto de estudio, las primeras traducciones
de Paradiso y Farabeuf, aparecieron en el mercado italiano en 1971 y fueron re-
cibidas de forma muy distinta por la critica.

Paradiso fue recibido de forma positiva, sobre todo en relacién con la na-
rracién pseudo autobiografica elegida por el autor, considerada estilisticamente
6ptima y, aunque complicada, fascinante y digna de interés literario. A los elo-
gios se emparejaron algunas polémicas politicas, que sin embargo no perjudi-
caron el valor de la novela para el pablico italiano —hecho confirmado tanto
por la gran cantidad de resefias como por el alto niimero de ediciones que se
produjeron a lo largo de los afios. Al contrario, la centralidad del sexo y de la
tortura en Farabeuf representaron un problema para los resefiistas, que tan
solo le dedicaron una veintena de resefias (incluyendo las entradillas), algunas
de ellas totalmente negativas.

Una lectura mas atenta del conjunto de resefias disponibles permite dividir-
las seglin varias tipologias:

— resefas en revistas literarias,
— resefas en periodicos,
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— entradillas,
— reseflas de escritores publicadas en periddicos.

Cada una de estas tipologias mantiene las caracteristicas propias del medio en
el que se publica, pero las resefias en periédicos y las resenas de escritores per-
miten una mayor profundizacion, ya que reflejan, por un lado, la ideologia del
periddico en el que aparecen y, por otro, el pulso del campo cultural visto
desde un protagonista del ambito creativo. Por consiguiente, es de particular
interés el analisis de estas dos categorias, ya que permiten enfrentarse de
forma mas directa con las dindmicas —tanto politicas como literarias— que ro-
dean el campo literario y que “influyen” en y “deciden” sobre el porvenir de un
autor seglin esquemas jerarquicos predefinidos (Bourdieu 279).

3 Farabeuf en los ainos 70: un libro incomodo

Por lo que se refiere a Farabeuf, podemos identificar dos tipos de resefias: las
que valoran la novela dentro del conjunto de las obras latinoamericanas y las
que valoran la eficacia de su tematica. En relacién con la primera categoria en-
contramos juicios positivos, como el de Ignazio Delogu, donde se distingue de
forma neta la postura desde la que nacen Farabeuf y Cien afios de soledad, la
novela latinoamericana sin duda mas conocida en el ambito italiano en esos
afios. Delogu define el estilo de Elizondo como algo que diferente a las narra-
ciones latinoamericanas mas populares:

lontan[o] dalla volonta di creare per comprendere, di forzare, sia pure, la realta ma per
impadronirsi della sua essenza proprie di un Garcia Marquez o di un Vargas Llosa. Eli-
zondo, con la sua dichiarata incapacita e impossibilita di dare un senso alla realta e
all’esperienza, sembra rappresentare 1’altra faccia della medaglia, 1’alternativa polare a
un modo di vedere, di esistere, di raccontare®.

De la misma forma, el resefiista anénimo de Corriere Ticino identifica Farabeuf
con la estética decadente europea y subraya la habilidad con la que Elizondo
llega a elaborar su novela a partir de estimulos refinados que prevén una com-
petencia formal elevada: “Elizondo rappresenta nell’ambito della letteratura

4 “Lejos de la voluntad de crear para comprender, de forzar, la realidad para apoderarse de
su esencia propia de un Garcia Marquez o de un Vargas Llosa. Elizondo, con su declarada in-
capacidad e imposibilidad para dar un sentido de realidad a la experiencia, parece representar
la otra cara de la medalla, la alternativa polar a una forma de ver, de existir, de contar”
[traduccién mia].
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latino-americana, la corrente che mira ad appropriarsi delle esperienze pit raf-
finate della cultura europea in materia di técnica narrativa, di soluzione for-
male del linguaggio” (“Funambulismo intellettuale”)’. Ambas resefias
reconocen el valor de la novela comparandola con la produccion latinoameri-
cana de la época e insertandolas en un contexto literario especifico. Pero existe
otro grupo de resefias, de corte menos literario, que llega a considerar la novela
amoral y negativa. En estas resefias aparece, de forma bastante explitica, la vo-
luntad de alejarse de los temas de Elizondo atribuyendo al libro, al autor y al
tema tratado una valoracion de tipo moral. En una entradilla de un autor
anonimo Farabeuf es definido como “un romanzo macabro, oscuro e 0ssessivo.
Negativo dal lato morale, blasfemo da quello religioso”® (“Salvador Elizondo.
Farabeuf”); en otra resefia es descrita como una “tromperie” literaria, “un va-
neggiamento presuntuoso in cui si mescolano, come ingredienti di base, I’ero-
tismo malato alle degeneranti crudezze”” (Griglié s.p.) sin que esto pueda tener
alguna relaciéon con los méritos del autor o con el papel que este libro puede
llegar a tener dentro del ambito literario. Podria parecer una contraposicion
bastante tipica en referencia a una novela compleja y seguramente dificil, pero
en el conjunto de resefias que se produjeron sobre Farabeuf nos llama la aten-
ciéon la de Mario Luzi, publicada en las columnas del Corriere della Sera en el
marco de la actividad como resefiista de latinoamericanos que el poeta italiano
desempen6 de 1967 a 1974. Luzi, que a lo largo de sus resefias traza un pano-
rama bastante completo y coherente de la literatura latinoamericana, dedica a
Elizondo una de sus resefias en 1971; en ella sefiala los méritos del autor por su
habilidad en la construccién formal de la obra, pero en el Gltimo parrafo de la
resefia parece dar marcha atras, por lo menos por lo que se refiere al tema, que
juzga dificil de tolerar: “I luoghi comuni della letteratura “perversa” e dell’ero-
tismo nero sono i pitl feroci che ci possano venire imposti. E certo, non basta
questo raffinato prodotto di un discepolo di Bataille passato attraverso gli arca-
nes di André Breton, a farceli tollerare” (“Farabeuf”)®.

5 “Elizondo representa en el ambito de la literatura latinoamericana, la corriente que apunta
a apoderarse de las experiencias mas refinadas de la cultura europea en cuanto a la técnica
narrativa, de solucién formal del lenguaje” [traduccién mia].

6 “Una novela macabra, oscura y obsesiva. Negativa desde el punto de vista moral, blasfema
desde el religioso” [traduccién mia).

7 “Un desvario presumido en el que se mezclan, como ingredientes basicos, el erotismo en-
fermo a una depravada crudeza” [traduccion mia].

8 “Los clichés de la literatura “perversa” y del erotismo negro son los mas duros que puedan
ser impuestos. Y por cierto, no basta este refinado producto de un discipulo de Bataille pasado
por los arcanes de André Breton para que lo toleremos” [traduccion mia].
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3.1 Paradiso en los aiios 70: entre politica y literatura

También en el caso de Lezama Lima es posible identificar dos diferentes catego-
rias de resefias: las literarias tout court y aquellas que ademas de lo literario
incluyen comentarios politicos o referencias a los mecanismos del campo litera-
rio. Lo que mas resalta es que para la mayoria de los reseiiistas el estilo y la
estructura de la novela del escritor cubano apelan a Proust, Joyce y Musil, y lo
afirman con un consentimiento casi general. La novela del autor es considerada
una obra maestra y la calidad de su literariedad se afianza reseiia tras resefia.
Pero alrededor de las resefias a Paradiso surge un fen6meno peculiar, que es la
apertura de brechas de debate cultural en las que se discuten dos elementos
interesantes para nuestro analisis: la forma con la que la intelectualidad ita-
liana lee las novelas latinoamericanas y su conocimiento de las mismas. En
este sentido, una de las resefias mas polémicas es la de Giuseppe Bonura, que
se publica bajo el titulo provocador “Rifugiati nella magia”. El tema central es
el cuestionamiento del interés hacia la literatura latinoamericana, que para Bo-
nura reside en la similitud de temas y situaciones que son el espejo de lo que el
lector italiano vive y ha vivido y no una simple fascinacién politica:

Puo darsi, invece, che le ragioni siano da ricercarsi in altra sede, fuori dal contesto proprio
della letteratura. Che siano, ad esempio, ragioni politiche. (Ma i critici qualunquisti ricor-
dano con un sorrisetto ebete i fenomeni d’infatuazione per la narrativa russa e ungherese
nell’Italia paleoindustriale, e poi la cotta per la narrativa nordamericana nel dopoguerra.
Ebbene, anche in quei casi, I'infatuazione fu “anche” politica) [. ..] Questi libri ci parlano di
una realta che, pur appartenendo a un mondo sviluppato, immobile, in cui non si muove
foglia che la Cia non voglia [...] in qualche modo ci coinvolge. Anzi ci sembra addirittura
emblematica di una situazione universale, planetaria: quella appunto dell'uomo preso tra
la morsa del capitalismo colonizzatore perfino delle coscienze e la ribellione anarchica, da
apocalisse. Tra la supina accettazione del sistema e I’avventura per I’avventura, € la se-
conda che da luogo dal mito, o all’utopia, o al sogno: almeno presso i giovani’.

9 “Puede ser, en cambio, que las razones tengamos que buscarlas en otra sede, fuera del con-
texto propio de la literatura. Que sean, por ejemplo, razones politicas. (Pero los criticos recuer-
dan con una sonrisita tonta los fendmenos de enamoramiento de la literatura rusa y hiingara
en la Italia paleoindustrial, y ademas el enamoramiento de la narrativa norteamericana en la
posguerra. Pues bien, incluso en aquellos casos, el enamoramiento fue “también” politico)
[...] Estos libros nos hablan de una realidad que, no obstante pertenezca a un mundo desarro-
llado, inmdvil, en el que no se mueve hoja que la CIA no quiera [. ..] de alguna forma nos com-
prometen. Es mas, hasta nos parece emblematico de una situacién universal, planetaria:
aquella del hombre atrapado entre el capitalismo colonizador hasta en las conciencias y la re-
belién anarquica, de apocalipsis. Entre la aceptacién del sistema y la aventura por la aventura,
es la segunda que da lugar al mito, a la utopia, o al suefio: por lo menos entre los jovenes”
[traduccion mia].

Unauthenticated
Download Date | 1/28/20 4:51 PM



198 —— Sara Carini

La referencia no puede ser que una politizacién de la recepcién de la literatura
latinoamericana —debido también a la accion, totalmente politica, de editores
como Feltrinelli- que pudo caracterizar el mercado editorial italiano de los
afios 70. De hecho, en aquellos anos la cultura italiana empez6 a escindirse en
una confrontacion entre cultura baja y alta/cultura revolucionaria y conserva-
dora (Ferretti) que inevitablemente recaia también en la recepcion de los pro-
ductos editoriales. Pero analizando el extracto de la resefia de Bonura
percibimos que su cuestionamiento no es solo el resultado de una problemati-
zacion politica, sino que tiene que ver también con la disponibilidad que el
campo cultural demuestra hacia esta literatura. En particular, nos interesa la
primera parte de la cita, porque ahi Bonura parece hacer referencia a cierto es-
nobismo que circulaba en los ambientes editoriales y literarios italianos y que
iba en descrédito de las obras procedentes de América Latina. El reproche a
una pasion literaria que se ve impulsada por la politica sugiere que la calidad
de la literatura latinoamericana se viera anulada por su vinculaciéon con la poli-
tica y la reivindicacién. Por esto no nos sorprende que, a unos meses de salir
Paradiso, Dario Puccini escribiera una resefia que mas alla de los contenidos
literarios sobre la obra nos interesa por las referencias implicitas a las dinami-
cas extraliterarias que caracterizaban el ambito literario italiano.

En primer lugar, Puccini propone una lectura de Paradiso que resalte sus
peculiaridades estéticas mas alla de la comparacién con cualquier autor euro-
peo, oponiéndose, de hecho, al emparejamiento con Musil, Proust y otros que
venia haciéndose desde su llegada a las librerias:

quando si sono fatti i nomi di Proust o di Joyce o di Musil, aggiungendo per Lezama Lima
soltanto I’aggettivo “tropicale” per poter in qualche modo spiegare la natura conturbante
e frenetica di questo viaggio nella memoria [...] si sono soltanto tracciate alcune linee
generiche della genealogia di Paradiso: la cui sostanza € un gongorismo a misura ocea-
nica e a fermentazione tropicale [. . .] la letterarieta di Paradiso é qualcosa di diverso dalla
letterarieta nostra, occidentale. Mentre la seconda, infatti, sembra non possa andar dis-
giunta da concetti come gusto, misura, squisitezza, finitezza, scelta impeccabile delle pa-
role e degli stilemi, la prima appare caotica, smisurata, automatica, visionaria
(giustamente si & detto che Paradiso va ricollegato alle forme del tardo surrealismo), e in
qualche modo spontanea ed elementare'®. (“Il Paradiso di Lezama Lima”)

10 “Cuando se hicieron los nombres de Proust o de Joyce o de Musil, afiadiendo para Lezama
Lima solo el adjetivo “tropical” para poder de alguna manera explicar la naturaleza perturba-
dora y frenética de este viaje en la memoria [...] se trazaron solo algunas lineas genéricas de
la genealogia de Paradiso, cuya sustancia es un gongorismo oceanico con fermentacion tropi-
cal [.. ] la literariedad de Parasido es algo distinto de la literariedad nuestra, occidental. Mien-
tras la segunda, en efecto, parece no poder ir separada de conceptos como gusto, mesura,
exquisitez, finitud, eleccién impecable de las palabras y de los simbolos, la primera parece
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Puccini, que fue uno de los primeros hispanistas italianos en el siglo XX, subraya
la necesidad de referirse a Lezama Lima utilizando referencias menos europeas —
y si mas tradicionalmente relacionadas con la literatura latinoamericana— para
conseguir una comparacién mas adecuada tanto desde el punto de vista estilis-
tico como del tematico. En efecto, los autores que propone como referencias son
Melville, Faulkner, el primer Neruda, el primer Asturias, Guimardes Rosa y el
Garcia Marquez de Cien afios de soledad, mas en linea con el punto de vista del
que comienza el relato autobiografico. Puccini, ademas, distingue de forma evi-
dente el origen de la literariedad latinoamericana, dirigiéndose de forma impli-
cita a aquellos que dentro del campo cultural se obstinaban a leer a las obras
procedentes de América Latina simplificando y juzgando el texto desde un punto
de vista “europeo”. Lo mismo haria Luzi desde el Corriere della Sera: sin entrar
de algin modo en el tema politico cuestionaria la inexactitud de las primeras
asociaciones “europeas” con Proust, Musil y Joyce, reivindicando la alteridad de
la produccién literaria latinoamericana como caracteristica peculiar y valiosa:

La demiurgia di Proust, di Musil e di Joyce nasce da una intuizione primaria sulla natura
profonda dell’'uomo ma é anche ordinata intorno a un criterio, per cosi dire, formante. In
questi maestri del romanzo europeo moderno la profondita é la dimensione in cui vive
I’eroe dissociato dalla normalita del mondo, ma é anche ’origine di un sistema implicito
di conoscenza e di relazione con il mondo. [...] Sebbene questi autori siano stati tutti in-
vocati per dare una parentela a Lezama Lima, non vedo niente di tutto questo in Paradiso.
In primo luogo non c’é qui un retroterra di crisi e di frustrazione, ma siamo anzi nel pieno
di un atteggiamento salutare e sapienziale. La tendenza ad ammettere a coinvolgere il
mondo nella sua totalita di tempi e di modi non obbedisce a un movimento di recessione
vorticosa della coscienza, ma a un naturale movimento di espansione e di conquista
verso un’ultima possibile completezza'. (“Paradiso”)

cadtica, desmesurada, automatica, visionaria (con razén se ha dicho que Paradiso hay que re-
lacionarlo a las formas del surrealismo tardio), en alguna forma espontanea y elemental”
[traduccién mia].

11 “La demiurgia de Proust, de Musil y de Joyce nace de una intuicién primaria sobre la natu-
raleza profunda del hombre, pero se ordena alrededor de un criterio, digamos asi, que forma.
En estos maestros de la novela europea moderna la profundizacion es la dimensién en la que
vive el héroe disociado de la normalidad del mundo, pero es también el origen de un sistema
implicito de conocimientos y de relaciones con el mundo. [...] No obstante, estos autores se
invoquen para dar familia a Lezama Lima, no veo nada de todo esto en Paradiso. En primer
lugar, aqui no hay todo ese bagaje de crisis y frustracién, al contrario, estamos en el medio de
una actitud saludable y sapiencial. La tendencia a incluir el mundo en su totalidad de tiempos
y modos no obedece a un movimiento de recesién de la conciencia, sino a un natural movi-
miento de expansiéon y de conquista hacia una altima posible situaciéon completa”
[traduccion mia].
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Sin embargo, es en el cierre donde Puccini se enfrenta con la cuestién del valor
de los latinoamericanos y de como leerlos, delatando, una vez mas, la distancia
que separaba el ambito italiano del latinoamericano. Es asi como en la frase de
cierre de su resefia Puccini afade una clara referencia a las multiples alusiones
a la politica y a la supuesta cercania de Lezama Lima que se manifiestan en las
resefias tras el caso Padilla y concluye —aunque con trece afios de antelacion
con respecto a Calvino- sefialando la lejania del campo cultural italiano:

non é senza significato che le due opere maggiori della letteratura cubana contempora-
nea, Il secolo dei lumi di Alejo Carpentier e Paradiso di Lezama Lima, si riferiscano a un
passato remoto e coloniale. La cosa non ci scandalizza, ma neppure ci esalta (vogliamo
parlare del caso Padilla?). Del resto personalmente non ho il minimo dubbio (e ’ho in
parte dimostrato) che Paradiso sia una opera d’alta civilta letteraria, e un vero capolavoro
della letteratura dell’America Latina. Volutamente lasciando in sospeso ogni altro dis-
corso & questo che qui conta per ora affermare’®. (“Il Paradiso di Lezama Lima”)

Esta Gltima consideracién nos llama la atencién porque se empareja con una muy
similar hecha por Mario Luzi en ocasién de la salida de Raccattacadaveri en 1969:

11 nostro taccuino di appunti latino-americani si infittisce rapidamente di nomi nuovi o
che arrivano in Italia per la prima volta. Forse I’ho gia scritto, ma é bene ribattere che
non si tratta di un fuoco d’artificio editoriale: la letteratura del continente si trova davvero
in un periodo di manifesto rigoglio. Non tento neppure di spiegarlo il perché, sapendo
quanto il rapporto di causa ed effetto sia aleatorio se applicato a questo argomento. E
vero che il forte di alcuni tipi di critica —non piu soltanto dello storicismo— & appunto di
fornire quelle spiegazioni; ma il fenomeno ricorrente delle stagioni creative rimane, tutto
sommato, inesplicabile e perentorio. Mi limito cosi ad osservare che la letteratura latinoa-
mericana usufruisce di una condizione unica (non del tutto invidiabile, certo, ma indub-
biamente vitale) determinata soprattutto dal coesistere di questi fattori: I’aprirsi e
I'insorgere della coscienza alla tragedia sociale e politica del continente, la scoperta si-
multanea della realta e del mito autoctoni, il trapianto vigoroso di tecniche artistiche eu-
ropee e nord americane. Per ultimo il piu prezioso: I'integrita non corrosa dei sentimenti
dell’'uomo®. (“L’asceta del peccato”)

12 “No es sin significado que las dos mas grandes obras cubanas contemporaneas, Il secolo
dei lumi de Alejo Carpentier y Paradiso de Lezama Lima, se refieran a un pasado remoto y co-
lonial. La cosa no nos indigna, pero tampoco nos exalta (;queremos hablar del caso Padilla?).
En resumidas cuentas, personalmente no tengo la menor duda (y en parte lo demostré) de que
Paradiso es una obra de alta civilizacion literaria, y una verdadera obra maestra de la litera-
tura de América Latina. Dejando cualquier otro discurso a un lado adrede, es esto lo que im-
porta aqui” [traduccién mia].

13 “Nuestro cuaderno de apuntes latinoamericano se hace rapidamente mas denso de nom-
bres nuevos que llegan a Italia por primera vez. Quizas ya lo escribi, pero es bueno recordar
que no se trata de fuegos artificiales de la edicién: la literatura del continente se encuentra
realmente en un momento de manifiesta plenitud. No intenta ni siquiera explicar el porqué,
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Como es posible deducir, el valor literario de la literatura latinoamericana es
reiterado una y otra vez. Esto puede ocurrir porque esta literatura frecuente-
mente iba acompafiada por una ideologizacién que se relacionaba con el con-
texto extra literario, pero, de hecho, pensamos que estas frecuentes
declaraciones sirvieran como justificacién ante esa parte del circuito cultural
que no tenia una visiéon de conjunto lo suficientemente amplia como para com-
prender el aspecto multifacético de la propuesta literaria procedente del sub-
continente. por esto la interpretaba aplicando estereotipos (Carini “Tra
mediazione”, “Etiquetas literarias”). Es aqui, entonces, donde podemos empe-
zar a comprender la importancia de una reflexién sobre las consecuencias que
los elementos extraliterarios pudieron tener sobre la difusion de la literatura la-
tinoamericana en traduccién.

Un grupo de resefias aluden de forma més precisa a la relacién que el autor
y la obra tuvieron con el régimen castrista, posiblemente para contextualizar su
procedencia y, pensamos, para insertarlos en un contexto editorial y literario
especificos dentro del ambito cultural italiano. Lo que si se percibe es cierto
cuestionamiento sobre la validez de la aproximacién apolitica de Lezama Lima
después del caso Padilla, pero sin llegar a construir un caso politico alrededor
del texto literario.

4 Las re-traducciones en el siglo XXI

La situacion respecto a la segunda ola de resefias que decidimos analizar es to-
talmente diferente. Ante todo, es bastante diferente la situaciéon de llegada de
estas nuevas ediciones. Mientras Farabeuf no vuelve a ser reeditado hasta 2018,
Paradiso 1o es en tres diferentes ocasiones entre 1971 y 2016. En 1990, por la
editorial Rizzoli, con una traduccién que pasa de estar al cargo de Storchi y
Riva a ser solo de Valerio Riva, de quien resultan también las notas. En 1992,

sabiendo cuanto la relacioén entre causa y efecto pueda ser aleatoria si se aplica a este argu-
mento. Es verdad que lo fuerte de cierta critica —no solo del historicismo es el de dotar aque-
llas explicaciones, pero el fendmeno ciclico de las estaciones de la creatividad humana, al
final, inexplicables y perentorias. Me limito de este modo a observar que la literatura latinoa-
mericana goza de una condicion tnica (no envidiable, por cierto, pero indudablemente vital),
determinada sobre todo por el coexistir de estos factores: el abrirse y el insurgir de la concien-
cia de la tragedia social y politica del continente, el descubrimiento simultaneo de la realidad
y del mito autéctono, el implante vigoroso de técnicas artisticas europeas y norteamericanas.
Por altimo el mas valioso: la integridad no corroida de los sentimientos del hombre”
[traduccion mia].
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para la editorial Einaudi, con una re-traduccién a cargo de Glauco Felici, a la
que se afiaden un conjunto de epitextos que complementan la lectura: nota del
traductor y un apéndice con trascripciones, glosario de voces cubanas e hispa-
nicas, un repertorio de lugares, cosas y personajes y un apartado titulado
“Coordenandas lezamianas” con notas que explican la genealogia de algunos
personajes de la novela. En 2001, siempre por la editorial Einaudi, en una edi-
cién en la que es afiadida una introduccién a cargo de Mario Vargas Llosa.

Las ediciones a las que haremos referencia nosotros salen al mercado en
noviembre 2016, para Edizioni SUR, y en 2018, para la editorial LiberAria. En la
nueva edicion de Paradiso se sefialan algunos cambios: la traduccion es la de
Felici, pero se ha reinsertado el texto de Julio Cortazar que habia acompafiado
la primera edicién il Saggiatore y un prefacio de Chiara Valerio, escritora y edi-
tora italiana y, en 2016, directora cultural de la feria del libro de Milan Tempo
di Libri. Farabeuf, en cambio, aparecié en marzo de 2018 con una nueva traduc-
cion firmada por Giulia Zavagna y una introduccién firmada por Alessandro Ra-
veggi. Basicamente, la mayor novedad de las reediciones que interesaron a
estas dos novelas es la anexion de nuevos paratextos. Algunos de estos paratex-
tos (Valerio, Raveggi) son guias de lectura actualizadas a la contemporaneidad,
en las que protagonistas del panorama literario italiano se dibujan discursos
alrededor de la literatura latinoamericana. En otros casos, como los son el de
Riccio y Vargas Llosa en las ediciones de 1991 y 2001, los paratextos tienen una
faceta mas latinoamericana, siendo escritos por una catedratica y un escritor
que delinean la figura de Lezama Lima directamente desde un punto de vista
latinoamericano.

Por lo que concierne las resefias a las ediciones mas recientes de las nove-
las —que son las que utilizaremos para este estudio— tenemos que sefialar ante
todo el formato diferente que las resefias han adquirido en la practica editorial.
Las reseflas actuales no son simplemente un comentario, sino que se han
vuelto verdaderos instrumentos de marketing que en muchas ocasiones funcio-
nan en paralelo, y en acuerdo, con las estrategias editoriales. El primer dato
que tenemos a nuestro alcance es que las resefias son, para ambas novelas, es-
casas y carecen de una figura predominante en el escenario actual de la comu-
nicacién sobre libros: los bookbloggers no aparecen, lo que implica que siendo
SUR vy LiberAria editoriales independientes que cuentan con una red de distri-
buciéon propia, la distribucién de estas dos novelas se ha estructurado segin
los mecanismos tradicionales editorial-libreria-lector, editorial-revista-lector,
sin poder gozar de esa comunicacién inmediata y directa que es posible a través
de la participacién hecha por internet a través de las redes sociales. Las resefias
a ambos libros cuentan con firmas de cierto nivel en el panorama literario ac-
tual: tanto Stefano Gallerani, para Paradiso, como Gianni Montieri, para
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Farabeuf, son dos personajes importantes y reconocidos en el ambito literario
italiano. Por lo que se refiere a Paradiso Gallerani actualiza las referencias cul-
turales que se habian indicado en los afios 70, afiadiendo Pynchon y Roussel a
los modelos que pueden ser ttiles para acercarse a Lezama Lima. La resefia,
que aparece en La Stampa, es a la vez una presentacion del autor, una contex-
tualizacién del mismo y una descripciéon del argumento de la obra, en la que
nos parece faltar, sin embargo, una valoracién personal por parte del autor con
respecto a la forma de la obra. Mas amplia y detenida en el analisis y la explica-
cion de la estructura y de los significados de la obra es otra resefia a Paradiso,
la de Francesca Lazzarato aparecida en la revista Alias. Lazzarato, traductora
del espafiol, presenta el contexto, el autor y el tema y comenta la estructura
utilizando, cuando es necesario, también citas de autoridad —en este caso, Cor-
tazar y Sarduy- que le permiten enmarcar la obra en un ambito mas especifico,
pero igualmente cercano a los lectores.

Por lo que se refiere a Farabeuf, en cambio, hasta este momento —junio
2018- las resefias son solo cuatro, de las que solo una, la de Gianni Montieri,
llega a profundizar sobre la novela con cierta fluidez. En su texto, publicado
en el blog cultural Minima & Moralia, se detiene en el valor de la memoria
como fil rouge para la lectura del texto sin hacer alguna referencia al ambito
latinoamericano, es decir, interpretando la novela a partir de una experiencia
totalmente personal y subjetiva de poeta. De hecho, pensamos que la literarie-
dad de ambas novelas ha podido ser un limite en la comunicacién directa e
instantanea que se necesita en las redes sociales y que hoy predomina en el
mundo del marketing editorial. Es quizas por esto que ciertos temas, como la
memoria, el renacer, el sexo y, mas en general, el replegarse en si mismo que
caracteriza ambas novelas pasa desapercibido y no es transmitido a los lecto-
res italianos a través de estos epitextos. A nuestro parecer la complejidad -y
la variedad- que caracterizan el ambito literario latinoamericano siguen
siendo dificiles de resumir y explicar. Este dato nos parece confirmado por la
resena que Goffredo Fofi dedic6 a Paradiso en las paginas de la revista Inter-
nazionale: “Torna un classico del novecento poco frequentato dall’italica cul-
tura”“, lo que confirma —nuevamente— la existencia de cierta dificultad en
apoderarse de textos complejos o diferentes a los traducidos de costumbre
dentro del marco del exotismo.

14 “Vuelve un cléasico de 1900 poco frecuentado por la cultura italiana” [traduccion mia].
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5 Conclusiones

En conclusién, los resultados de nuestra investigacion convergen hacia algunos
elementos que nos parecen de suma importancia para definir la necesidad de
ampliar los estudios de recepcién, afiadiendo a una interpretacion estricta-
mente literaria de los epitextos una investigacion a nivel cultural y
editorial. Mas alla de la valoracién de los contenidos de una obra las palabras
utilizadas por los resefiistas ayudan a comprender el tono y la predisposicion
con los que el ambito cultural y literario esta decidido a acoger una obra y un
autor, lo que va a determinar su éxito o su fracaso. El analisis de los casos de
Paradiso y Farabeuf, por ejemplo, permite individuar un problema comin, el
de una “literariedad latinoamericana”, que impide una recepcion “profesional”
amplia. A esto afladimos que las resefias de Bonura, Puccini y Luzi, ahi donde
subrayan y distinguen la procedencia y el valor de la literariedad latinoameri-
cana, apelan a un cambio de perspectiva en la mirada de aquellos profesionales
y lectores que quieren acercarse a las obras procedentes de América Latina sin
tomar nota de cuales son sus caracteristicas propias. Por otro lado, las resefias
de Bonura, Puccini y Luzi delatan la frustraciéon que los tres sufren al tener que
compartir el espacio literario con interpretaciones politicas sobre las obras lati-
noamericanas. Esto nos hace pensar que, en realidad, dentro del ambito cultu-
ral italiano el interés en los latinoamericanos se concreta sobre todo en
términos de contenidos. Se repite, entonces, la condiciéon que se ha observado
en los estudios de archivos sobre la mediacién editorial: una porcién del campo
literario italiano tenia un escaso conocimiento de las caracteristicas literarias
latinoamericanas e interpret6 sus productos a través de los estereotipos de la
politica y del exotismo.

A la hora de valorar la contribucién de la literatura latinoamericana al
campo literario italiano tendremos que tomar nota de estos elementos aunque
no concuerden con la percepcién que el ntimero de titulos traducidos puede
dar de la difusién de la literatura procedente de América Latina en Italia. Gra-
cias a los resultados conseguidos, podemos afirmar la necesidad de ponderar la
valoraci6én de la recepcion de las obras latinoamericanas considerando tanto su
traduccion —con datos numéricos y estadisticas— como los métodos y las dina-
micas que se relacionan a esta. En general, para comprender la real

15 Puccini hace referencia a cierto problema de comprension entre ambito literario italiano y
literatura latinoamericana también en una resefia a Il grande Sertao y Paradiso, publicada por
Puccini en la revista Avanti el 25 de julio de 1971: “I pili importanti libri latino-americani di
questa annata letteraria, tradotti in italiano sono stati Grande Sertao di Joao Guimaraes Rosa
(ed. Feltrinelli) e Paradiso di José Lezama Lima (ed. Il Saggiatore). Del primo si é parlato poco,
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configuracion de la recepcion de la literatura latinoamericana en Italia y, mas
adelante, anotar cuales fueron las repercusiones que tuvo sobre la literatura ita-
liana, es necesario considerar cuales autores han sido traducidos y leidos y cua-
les no. Por esto habrd que valorar su insercién o no inserciéon en el campo
cultural desde una perspectiva multiple, que se proponga comprender qué ima-
gen de América Latina se proporciond a los lectores y cuales dinamicas (politi-
cas, econdmicas, culturales y literarias) la argumentaba. Esto implica que nos
preguntemos, por ejemplo, hasta qué punto pudieron comprender la literatura
latinoamericana ciertos reseiiistas si no conocian la totalidad de la oferta proce-
dente de América Latina. Del mismo modo, es oportuno preguntarse si se
puede juzgar o trabajar sobre la literatura latinoamericana prescindiendo de los
autores teltiricos o politicos, asi como si la que se ha traducido ha sido un fiel
reflejo de la produccién literaria latinoamericana o si tan solo se ha llegado a
conocer una pequefia parte de ella. Este enfoque interesa en primer lugar para
una profundizacion del estudio del ambito literario italiano, pero, en vista de
una comunicaciéon mas amplia y rapida de los textos, también para el estudio
del ambito literario hispanoamericano y, ain mas, de las relaciones entre ambi-
tos editoriales y de sus consecuentes repercusiones a nivel de produccion lite-
raria por parte de autores cuanto mas conectados y en relacion entre si incluso
desde espacios fisicos diferentes.
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