Introduzione

Questo lavoro e dedicato allo studio di Trostnik [Giunco], che racchiude liriche composte tra gli anni
Venti e Quaranta e costituisce la sesta raccolta poetica di Anna Andreevna Achmatova (1889-1966).
Nel panorama dell’ormai vastissima bibliografia sull'opera achmatoviana sono infatti presenti alcuni
lavori dedicati specificatamente al Giunco che forniscono informazioni preziose relative a singole
liriche o a tratti specifici della raccolta, come ad esempio i tropi, ma non vi sono ancora studi
monografici che analizzino le varianti presenti nelle diverse edizioni, o che considerino in modo

approfondito la complessa rete di relazioni tra i testi e li commentino in maniera organica.

Come tutte le opere successive al 1940, la silloge apparve a stampa come sezione di volumi antologici,
in particolare in Iz Sesti knig [Da sei libri] (1940; qui il titolo, per le ragioni che spiegheremo, ¢ Iva,
Il salice), Stichotvorenija Anny Achmatovoj (1909-1945) [Versi di Anna Achmatova (1909-1945)] —
il volume che, a causa dell’esclusione della poetessa dall’'Unione degli Scrittori nel 1946, fu stampato
ma non poté circolare (anche qui il titolo e Iva), Stichotvorenija (1909-1960) [Versi (1909-1960)]
(1961) e Beg vremeni [La corsa del tempo] (1965). Per gli interventi della censura, e per il fatto che
via via l'autrice continuo a rielaborarlo aggiungendovi nuove liriche, le quattro edizioni della raccolta
differiscono sia per il numero di poesie che contengono, sia per 'ordine in cui queste sono disposte,
originando quattro redazioni piuttosto differenti I'una dall’altra.

Gia Ejchenbaum definiva le raccolte achmatoviane «c10:xHbI EpUUecKui poMaH. Mbl MOeM
MPOC/IEIUTH Pa3paboOTKy 0Opa3yIOIINX ero MOBECTBOBATENbHBIX JIMHUH, MOXKEM TOBOPUTH 00 €ro
KOMIIO3UITUY, BIUIOTH J0 COOTHOIIEHUS OT/IEJIbHBIX IEPCOHAMKEH »! (EJCHENBAUM 1921: 8). Le
sillogi, infatti, presentano una coerenza interna e un intreccio di motivi che le avvicinano alla forma
del romanzo lirico, tanto che Natal’ja Krajneva ha definito le raccolte achmatoviane dei «romanzi
psicologici»: «Kaxmas kHura AXMaTOBOHM — IICHXOJIOTHYECKHH POMaH, COCTOSAIINN U3 OTHAEIbHBIX
IJIaBOK (CTUXOTBOPEHWH, IHUKJIOB), CBSA3aHHBIX OOIMMH TEMaMH W MOTHBAMH, oOpasaMu u
reposimu»2 (KRAJNEVA 2016: 8).

In generale, Achmatova attribuiva grande importanza alla composizione delle sue raccolte.

Osservava in proposito Zirmunskij:

AxMaToBa mpujaBaja OOJIBIIIOE 3HAYEHWE KOMIIO3HIIUM CBOUX COOpHHKOB (kHur) [...].
ITocyieoBaTETBHOCTD CTUXOTBOPEHUH BHYTPU KHUTH OIIPE/IEIIsIach HE XPOHOJIOTHEN COOBITHH,

a Pa3BUTUEM JIMPHUYECKHUX TEM, HX IIOCTYyIIAaTE€JIbHBIM JABUXKEHHEM, IIapalJIEJIN3MOM HWJIHU

t «un complesso romanzo lirico. Possiamo seguire lo sviluppo delle linee narrative che lo compongono e
analizzarne la struttura, fino a considerare il rapporto tra i singoli personaggi».

2 «Ogni libro di Achmatova ¢ un romanzo psicologico, composto da singoli capitoletti (poesie, cicli) uniti da
temi e motivi comuni, da immagini e da personaggi ricorrenti».



KOHTpacToM. B miestom tncTku “nHeBHUKA”, HE3aKOHUEHHbBIE U (pparMeHTapHEIE M0 OTAETbHOCTH,
BXOZUJIU B 0011lee IIOBECTBOBAHUE O CyIb0€e TUPUUECKOTO reposi — moaTecchl. OHU CJIarajnuch Kak
OBl B CBOOOIHBIIN IO CBOEN KOMIIO3ULIMH JIUPUUYECKUH POMAaH, JINIIEHHBIA eIUHOU $abysbl U
COCTOAIIMI U3 PAfA HE3aBUCUMBIX JPYT OT JApyra IO COJIEPKAHHI0 MTHOBEHHBIX 3IH3070B,
BXOJISIIIUX B O0IIee JiMpudeckoe JBrKeHHe. Takasa “kHura” pacrnajanach Ha HECKOJIBKO TJIaB
(pazgennoB) u o0BeAWHSIIACh 00S3aTEIBHBIM 3UUTPadoOM, COAEPIKAIMMNM 3MOITUOHAIHHO

CO3BYUHBIH KJIIOU K COflepskaHmio3 (ZIRMUNSKIJ 1973: 115—116).

A partire dalla seconda meta degli anni Venti e fino alla fine della sua vita, a causa della rigida censura
cui Achmatova fu sottoposta, i volumi editi non potevano contenere tutto quello che avrebbe voluto
pubblicare, e nessuna delle raccolte apparse corrispondono pienamente alle intenzioni dell’autrice.
La discrepanza tra le edizioni a stampa di Trostnik e la volonta autoriale risulta dai molteplici piani
d’archivio relativi a volumi mai pubblicati, e trova riflesso nelle testimonianze degli amici che
aiutarono la poetessa a ordinare le raccolte.

Non potendo includere tutte le liriche che aveva composto nei suoi libri, a partire dal 1940
Achmatova dedico una particolare attenzione alla ciclizzazione interna delle singole raccolte nei
volumi, cosi come ai nessi intertestuali. In questo modo, il significato non si esaurisce nel singolo
testo, ma si costruisce nell’insieme delle liriche e i richiami tra i versi all'interno di una stessa silloge
aiutavano a comprendere «06ojiee OOIIMPHOE €IUHCTBO, B KOTOPOM KaXKJ0€ CTHXOTBOPEHUE
CTAHOBUTCSA YACTHIO GOJIBIIIOTO 1eI0oro»4 (ZIRMUNSKLI 1973: 118). Questa tendenza comincia a essere
evidente proprio con Il giunco e proseguira nelle sillogi successive, Sed’'maja kniga [Settimo libro] e

Necet [Dispari], queste ultime composte quasi interamente da cicli poetici.

In questo lavoro intendiamo indagare Il giunco nella sua evoluzione diacronica, analizzando le
quattro edizioni a stampa per rilevare come la configurazione della raccolta muti nel tempo e come,
di conseguenza, testi e cicli acquistino nel loro insieme nuove sfumature e nuovi significati. Per farlo,
abbiamo innanzitutto condotto una traduzione interlineare delle liriche che compongono ciascuna
edizione, cercando di mantenere la dominante semantica e di conservare quanto piu possibile
immutate immagini e sintassi dei testi originali. Riteniamo, infatti, che traduzione e annotazione dei
testi siano la strada principe per arrivare alla comprensione delle liriche. Cio vale, a maggior ragione,
nella situazione editoriale italiana, in mancanza di una traduzione integrale del Giunco, cosi come di

tutti i libri di Achmatova, con le eccezioni di Stormo bianco (1995), Sera (2023) e Rosario (2024).

3 «Achmatova attribuiva grande importanza alla composizione delle sue raccolte (libri) [...]. La sequenza delle
poesie all'interno del libro non era determinata dalla cronologia degli eventi, ma dallo sviluppo dei temi lirici,
dal loro movimento progressivo, dal parallelismo o dal contrasto. In generale, i fogli del “diario”, incompleti e
frammentari se presi singolarmente, si inserivano in un racconto generale sul destino del soggetto lirico — la
poetessa. Essi si combinavano in una sorta di “romanzo lirico” libero nella sua composizione, privo di una
trama unitaria e costituito da una serie di episodi istantanei, indipendenti 'uno dall’altro per contenuto, ma
inseriti in un unico movimento lirico. Questo tipo di “libro” si divideva in diversi capitoli (sezioni) ed era
unificato da una precisa epigrafe che forniva una chiave emotivamente affine al contenuto».

4 «una piu ampia unita, in cui ogni poesia diventa parte di un grande insieme»



Oltre alla traduzione italiana, per ogni lirica forniamo un commento, che si apre con brevi
informazioni relative alla prima pubblicazione, alle eventuali varianti conservatesi e alla struttura
metrica. Abbiamo poi cercato di delineare la caratterizzazione del soggetto poetico e di individuare i
nessi intertestuali che legano tra loro le singole liriche della raccolta, nonché di proporre spunti

interpretativi.

A ciascuna edizione del Giunco ¢ dedicato un capitolo, rispettivamente: Capitolo 1, Il salice 1940;
Capitolo 2, Il salice 1946; Capitolo 3, Il giunco 1961; Capitolo 4, Il giunco 1965. Per ciascuna delle
quattro edizioni diamo conto delle varianti rispetto alle redazioni precedenti, e ricostruiamo la storia
editoriale di ciascun singolo volume in cui la redazione € contenuta, evidenziando le circostanze nelle
quali venne composta e, laddove possibile, quali testi Achmatova avrebbe voluto includervi e non
ebbe modo di farlo.

Nel capitolo 5 viene infine ricostruita ’evoluzione dei temi piu rilevanti e degli stilemi, esaminando
come in ciascuna redazione siano stati rielaborati. Infatti, 'analisi approfondita delle singole liriche,
e 'osservazione di come queste si combinino all'interno delle singole edizioni, mostra a nostro avviso
la presenza nel Giunco di elementi ricorrenti che costituiscono l'ossatura della raccolta e le
conferiscono una coerenza interna: in particolare, filoni tematici, strutture sintattiche, immagini,
isotopie di spazio e di tempo. Ma & soprattutto, come si vedra, il soggetto lirico il nodo centrale della
raccolta, che orienta il discorso poetico attraversando tutti i testi: su questo aspetto proponiamo
alcune osservazioni, un primo passo per una riflessione pit ampia su come Il giunco si inscriva
all'interno dell’intera opera achmatoviana.

L’ultimo capitolo della tesi € infine dedicato allo studio dei tre piani d’archivio relativi al Giunco
pubblicati negli anni Novanta da M. Kralin (1991), N. Goncarova (1993) e N. Koroleva (2000), che
permettono di individuare quali poesie Achmatova avrebbe voluto inserire nel libro. Nello stesso
capitolo 6 forniamo poi una descrizione di come il Giunco sia stato riproposto nelle edizioni postume,
in particolare nelle edizioni critiche, cosi da ricostruire la fortuna editoriale della raccolta.

Da ultimo, in appendice, abbiamo riprodotto integralmente le quattro edizioni a stampa del Giunco,
studiate nei capitoli della nostra tesi, cosi come i testi delle poesie inedite riportati nei piani

d’archivio.

Nadezda Mandel’stam sosteneva che un libro di poesia € un genere a se stante, con un proprio nucleo
tematico sorretto da leggi interne e che ogni raccolta rappresenta una determinata fase della vita del

suo autore:

HaCTOHH_IaH KHHUTI'a pa3BOPA4YMBAETCA, KaK XXHW3Hb, BO BPEMEHH. Kuwura sto POCT Ye€JIOBEKaA,
yI‘J'Iy6JIeHI/Ie €ro CBA3u C MUPOM, HO TOJIBKO Ha O/THOM 3Talle, II0OKAa CBA3YIOI[HE€ HUTHU OCTAI0TCA TE

JKe, 4TO B Hauaie. Kak/ioe CTHXOTBOpeHUE PaCKpPhIBAeT HOBYIO CTOPOHY WJIM HOBBI MOMEHT



pocra, M CIy4alHOCTH B HUX IIOCJIEZOBATEJIBHOCTH OBITH HE MOXKET, IIOTOMY UYTO POCT He
IIPOM3BOJI, HO OpraHuyecKkoe ssBaeHre. CMeHbI KHUT 03HAYAIOT Pa3Hble IIEPUOBI B 3KIU3HU I103TA
— B HUX OOHaKaeTcs CTPYKTypa ero buorpaduu u MpIuieHu. [ ...] ECTh TeMbl, IpxoasIue yepes
BCIO JKM3Hb I109T4, HO B Pa3HbIX KHUTaX WJIM HA Pa3HbIX 3TallaXx OHU OOEpHYyTCA Pa3HBIMHU
CTOPOHAMHU, ITIOTOMY YTO JINYHOCTbh, €AUHAS U 00J1a/1af0Masi eNHON CTPYKTYPOH, IIPETEPIIEBAET

HA MPOTSKEHUH KU3HU PAJL MeTaMopd035 (MANDEL'STAM 19833: 436).

Di tutte le fasi della vita della poetessa, Il giunco corrisponde a una delle piu terribili, non solo per
la sua biografia personale, ma per la storia russa e mondiale. Speriamo che questo lavoro aiuti a
comprendere il nucleo di questo libro e che contribuisca a fare emergere come la voce di Achmatova,
nelle sue diverse articolazioni liriche, abbia trasfigurato nell’opera poetica I’esperienza vissuta in

quel tempo tragico.

5 «Il vero libro si svolge, come la vita, nel tempo. Nel libro si rispecchia la crescita dell’individuo, 'approfondirsi
dei suoi legami con il mondo, ma solo a un determinato stadio, quando i fili che lo riconnettono alle cose sono
gli stessi dall'inizio alla fine. Ogni poesia rivela una nuova prospettiva o una nuova fase di tale crescita.
L’avvicendarsi dei libri segna i diversi periodi della vita di un poeta, svela la struttura della sua biografia, cosi
come del suo pensiero. [...] Esistono motivi che attraversano tutta la vita di un poeta, ma che nei vari libri, nelle
diverse tappe del cammino, subiscono variazioni, perché la personalita, irripetibile e dotata di una sola
struttura, subisce nel corso del tempo una serie di metamorfosi» (MANDEL’STAM 2024: 556-557).



