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O miei canti di Olonec, o gru e colombi del
lago — volate oltre l'azzurro mare sotto il
cielo di zaffiro della bella Italia! Inchinatevi
per me nell’eterna citta di Roma, all’antica
cenere del Colosseo, alla tomba del
miracoloso tra 1 santi russi Nicola il
Misericordioso, alla tomba del dolcissimo
fratello dei pellegrini mendicanti Alessio
Uomo di Dio, ai pini del’'Umbria e alla
benda frontale di San Pietro! Raccontate
loro, 0o miei canti, che 1 campi russi hanno
generato nel pantano Il'erba medica, che
come pianto risuona il fruscio delle betulle
di Novgorod, che come sangue scorre la
Madre-Volga, che per I'angoscia e il dolore
del suo cuore corazzato sé soffocato
ingozzando la nera mota il bufalo Jrtys —
confraternita di Ermakov, la rossa piatta
coppa del regno di Siberia, che con ululato
di lupo wululano le 1isbe patrie, sono
ammutoliti 1 camposanti a faccette e le
tombe dei nostri avi sono gettate in mucchi
pestiferi e fetidi.

N.A. Kljuev,

Dedica di Pesnoslov a Ettore Lo Gatto,
1929

(traduzione di E. Lo Gatto)
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Introduzione

Nel nostro lavoro presentiamo la traduzione annotata del poema Pogorel'scina
(Terra bruciata), una delle ultime opere di Nikolaj Alekseevié¢ Kljuev, composta
nel 1928, rimasta a lungo inedita, e mai apparsa in lingua italiana.

Nel poema si narra della distruzione di Sigovyj Lob, toponimo creato da Kljuev
sul modello del nome di alcuni villaggi del Pomor'e - la regione compresa tra i
laghi Onega e Kem’, delimitata a Nord dal Mar Bianco -, in cui il poeta nacque e
crebbe. Le forze malvagie che si abbattono sul villaggio adombrano la politica
rovinosa attuata dal regime sovietico nelle campagne russe negli anni Venti.
Kljuev non riusci a pubblicare Pogorel'scina. Nell'agosto del 1928, mentre ancora
stava lavorando al poema, si rivolse a Maksim Gor'kij per chiedergli aiuto, vista
la propria situazione di grave indigenza (KLJUEV 2003: 261); Gor'kij gli fece
avere duecento rubli e gli chiese come avrebbe potuto sostenerlo in maniera piu
consistente (la vicenda & ricostruita in KLJUEV 2003: 580). Agli inizi di
settembre, Kljuev chiese di nuovo a Gor'kij di aiutarlo economicamente, nonché
nella pubblicazione della raccolta completa delle sue poesie presso il Gosizdat, la
casa editrice di Stato (KLJUEV 2003: 261-262). La risposta di Gor'kij fu negativa.
I1 16 settembre, in una nuova lettera a Gor'kij, Kljuev affermava di essere
disponibile ad accettare qualsiasi condizione, pur di pubblicare le opere complete
e proponendo il suo “libro dei poemi” ! (KLJUEV 2003: 262-263); in
quest'occasione informava Gor'kij di averne composto uno nuovo, Pogorel'scina:
nessuna delle richieste di Kljuev venne accolta.

Tra il 1928 e la morte Kljuev sarebbe riuscito a pubblicare soltanto la raccolta
Izba i pole (L'isba e il campo, 1928), e il ciclo Stichi iz kolchoza (Versi dal kolchoz,
1932), contenente le liriche Saratovskij kosoj zakat (Tramonto obliquo di
Saratov), Na prosini rjabiny rjadny (Si stagliano sul blu del cielo le file di sorbi),
V udarnoj brigade byl sokol Ivan (Il falco Ivan era nel battaglione d’assalto), V

alych busach iz vishen (Nelle collane scarlatte di ciliegie).

1T poemi preedenti Pogorel'Séina sono Cetvertyj Rim (La quarta Roma, 1921), Mat™
Subbota (Madre-Sabato, 1922), Pla¢ o Sergee Esenine (Lamento per Sergej Esenin,
1926), Derevnja (Il villaggio, 1927), Zaozer’e (L'oltrelago, 1927).
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Nel 1931 Kljuev consegno a Ettore Lo Gatto, che aveva conosciuto al consolato
italiano di Leningrado nel 1929, una copia di Pogorel'scina: il padre della
slavistica italiana gli promise che avrebbe pubblicato l'opera “all'estero solo dopo
la sua morte” (LO GATTO 1976: 129).

Evidentemente Kljuev contava ancora di riuscire a pubblicare Pogorel'séina in
patria: nel dicembre dello stesso anno, attendeva una risposta dalla “Krasnaja
gazeta” (Il giornale rosso), con la quale aveva avviato accordi. Il 18 dicembre

scriveva all'amico Jar-Kravcéenko:

Bce xmomouy o nmercun u usnanauu “Iloropenbiuusr’. Pykomnuch B U3gaTeIbCTBE
JIeSKUT ysKe JIBe HeJleJIN, HO OKOJIO ee TIPOMCXoauT Oosbiitasa apaka. OTeera ere
OKOHYATEJHHOTO HEeT. XOTeJoCh OBl ero J0KIaTh, YTOOBI TOJYUUTH JI€HBIH,
YTOOBI HAM C TO60H TPoskUTEL 3uMy 6e3 Hyskael. (KLJUEV 2003: 264)

Tra il 1932 e il 1933 Kljuev consegnd allo scrittore V.V. Ivanov (1895-1963),
un'altra copia del poema dattiloscritta e corretta a mano, sulla quale aveva
lavorato a Soci, probabilmente nella speranza che Ivanov lo ailutasse a
pubblicarlo (cfr. PAPKOVA 2011: 144)2.

Quando Kljuev venne arrestato a Mosca, il 2 febbraio 1934, per avere diffuso
“opere controrivoluzionarie” (SUBBOTIN 2010: 817), gli furono sequestrate, tra
gli altri manoscritti, altre redazioni autografe di Pogorel'scina3. Di questi
esemplari, un manoscritto in bella copia recava in calce l'indicazione “Poltava,
giorno della Protezione della Santissima Madre di Dio”4; un'altra copia, invece,
era stata battuta a macchina a Mosca nel 19345,

La prima edizione del poema apparve, quasi vent'anni dopo la morte di Kljuev, a

New York. Fu B.A. Filippov a includere Pogorel'scina nella raccolta delle opere di

2 ’esemplare si trova nell’archivio privato di V.V. Ivanov; S.I. Subbotin attribuisce le
correzioni all’autore (cfr. PAPKOVA 2011: 145).

3 Un altro dattiloscritto del poema, autorizzato da Kljuev (MRAMORNOV 1987: 259), &
stato conservato nell'archivio del collezionista M.I. éuvanov, che aveva frequentato
I'appartamento moscovita di Kljuev all'inizio degli anni Trenta.

4 “TTonrraBa, mens Iloxpoa IlpecBareia Boroponmiss, 1928 r.” (pro manuscripto, RGALI
1685-2-1: 24).

5 Entrambi gli esemplari sono conservati presso il RGALI (Rossijskij Gosudarstvennyj
Archiv Literatury i Iskusstva): fond 1685, opis' 2. Altre copie si trovano negli archivi
dell'IMLI (Institut Mirovoj Literatury) e dell'TRLI (Institut Russkoj Literatury).
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Kljuev, Polnoe sobranie so¢inenij (Tutte le opere), edita nel 1954 presso la casa
editrice Cechov di New York.
Stando alla testimonianza di Lo Gatto, alla base dell'edizione ¢ il “manoscritto”

donatogli da Kljuev, che lo slavista italiano aveva inviato a G.P. Struve™

[...] egli mi affiddo il manoscritto del suo poema Pogorel'séina (titolo
intraducibile; vi € un riferimento a cio che brucia in senso non materiale, ma
spiritual-religioso), che egli considerava il suo capolavoro, ma che non gli
avrebbero permesso di pubblicare in Russia. In seguito venni a sapere che del
poema si era conservato solo questo esemplare ed 10 non potevo immaginare
che sarebbe venuto tanto presto il giorno in cui avrei mantenuto la promessa a
lui fatta di stamparlo all'estero solo dopo la sua morte. Sebbene sapessi che era
malato e che era anche sempre sotto la minaccia di essere arrestato o esiliato,
tuttavia nutrivo la speranza che il destino sarebbe stato con lui piu clemente.
(LO GATTO 1976: 129)8.

Nell'edizione del 1954 si legge che il poema viene pubblicato sulla base di una
“copia d'autore” (KLJUEV 1954: II, 222). Questo testo venne ripreso da G.P.
Struve e B.A. Filippov nel 1969, quando Pogorel'scina apparve nell'edizione delle
opere kljueviane pubblicata dall'editore A. Neimanis di Monaco di Baviera
(KLJUEV 1969: II, 328-351).

Nella prima raccolta delle opere di Kljuev apparsa in Unione Sovietica nel 1977 e
curata da V.G. Bazanov e L.K. Svecova, il poema non compare. Pogorel'scina vide
la luce per la prima volta in Unione Sovietica nel numero 7 di “Novyj mir” (I
nuovo mondo) nel 1987. L’edizione, curata da S.Ju. Kunjaev e S.I. Subbotin,
riprendeva il testo di KLJUEV 1954 e KLJUEV 1969°.

Sull'edizione di “Novy] mir” del 1987 si basano le successive edizioni del poema

che compaiono nelle raccolte delle opere di Kljuev curate da L.F. Picurin

6 11 titolo fu scelto dall’editore, sebbene il redattore fosse consapevole dell'incompletezza
della raccolta (KLJUEV 1969: 1, 509).

7 Secondo il registro dell'archivio di Struve l'esemplare originale sarebbe un
“dattiloscritto® che Kljuev avrebbe donato a Lo Gatto nel 1931: “T'ypescript copy given by
author to Lo Gatto, 1931”7, (cfr. “Register of the Gleb Struve Papers 1810-1985”, Hoover
Institution Archives, Stanford University, California: Box 97, Folder 9; hyperlink
http://pdf.oac.cdlib.org/pdf/hoover/reg_111.pdf, ultima visita 01/12/2013.)

8 La testimonianza fu tradotta in russo da G.P. Struve e pubblicata per la prima volta
nel 1953, nel numero 35 della rivista newyorkese “Novy;j Zurnal“ (Nuova Rivista)
(SUBBOTIN 2010: 395-403).

9 N..I. Tolstoj, che ha curato il saggio introduttivo all'opera, afferma, invece, che
'edizione si basa sulle copie conservate allo CGALI (oggi RGALI) e all'IMLI (TOLSTOJ
1987: 81).



(KLJUEV 1990a: 2) e K.M. Azadovskij (KLJUEV 1991: 26; 313-328; KLJUEV
2010: 198-220)10,

Nel 1990 S.I. Subbotin curo un’edizione delle poesie e dei poemi di Kljuev in cui
Pogorel'scina appariva secondo la bella copia manoscritta che il KGB aveva
trasmesso nel 1989 alla Vsesojuznaja Komissija po naslediju repressirovannych
pisatelej pri Sojuze pisatelej SSSR (Commissione dell'Unione per l'eredita degli
scrittori perseguitati presso 1'Unione degli scrittori dell'Urss; cfr. PAPKOVA
2011: 138), e conservata a CGALI, oggi RGALI (KLJUEV 1990: 193-213).

Questa edizione sara ripresa nella raccolta delle opere a cura di V.P. Garnin, A.L.
Michajlov e N.N. Skatov nel 1999 (KLJUEV 1999: 670-695; 975-978).

Per il nostro lavoro abbiamo scelto si basarci sul testo pubblicato per la prima
volta in Urss nel 1987, e in particolare seguiamo l'edizione di Azadovskij del

2010.

Come ricordavamo, non esistono traduzioni italiane di Pogorel’s¢ina; in generale
Kljuev non ha avuto grande fortuna in Italia, forse per le difficolta che pone ai
traduttori la sua lingua densa di arcaismi, localismi, riferimenti alla liturgia
ortodossa, alle tradizioni settarie e al folklore.

La prima versione di cui abbiamo notizia si deve a Raissa Naldi-Olkienizkaja, che
nella sua pionieristica Antologia dei poeti russi del XX secolo (1924) tradusse
Kto-to stucitsja v okno (1911; “Qualcuno bussa.”) e Krasnaja pesnja (1920; La
canzone rossa.).

Trent'anni piu tardi Angelo Maria Ripellino incluse nella sua celebre antologia
Poesia russa del Novecento (1954) dodici liriche kljueviane: Pasni bury, mezi
zeleny (“Bruni campi arati”, 1914), Galka-staroverka chodit v éernoj rjaske (“La
cornacchia di antica fede”, 1913), Nevesela nynde vesna (“Non & gioconda
quest'oggi la primavera”, 1911), Kosogory, niziny, bolota (“Declivi, bassure,
paludi”, 1915), Cerny protaliny. Navozom (“Neri spiazzi”, 1913), Osinnik gulde,

el'nik gluse (“Piu tinnulo é il bosco”, 1913), Lesnye sumerki — monach (“I1

10 T'edizione di Azadovskij, uscita nel 2010, presenta alcuni accenti, assenti da quella
del 1987, e la variante “Bor Tara mecus, cioBeca Jsmxue,” invece di “Bor rar mecus,
cnoBeca auxue,” (XIV, 1), per ricostruire la metrica del poema.
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crepuscolo silvestre”, 1915), Sestok dlja kota, éto ambar dlja popa (“I focolare per
il gatto”, 1916), Brodit temen’ po izbe (“Vagano per l'izba le tenebre”, 1915), Zima
izgryzla bok u stoga (“L’inverno ha rosicchiato”, 1916), Kak grob episkopa, gde
ladan i parca (“Come la bara dun vescovo”, 1916-1918), Putesestvie (Viaggio,
1928).

Il primo volume interamente dedicato alla poesia di Kljuev apparira solo sul
finire del Ventesimo secolo, con il titolo di II bianco delle margherite (1998). 11
traduttore e curatore Paolo Galvagni vi ha incluso venti liriche e due poemi: V
zlatotkannye dni sentjabrja (“In giorni settembrini intessuti d’oro”, 1911), Ja
govoril tebe o Boge (“Ti ho parlato di Dio”, 1908), il ciclo Aleksandru Bloku: I.
Verit’ Ii pesnjam tvoim, II. Ja bolen sladostnym nedugom (Due poesie per
Aleksandr Blok: 1. “Credero forse a1 tui canti”, II. “Son malato di una soave
malattia”, 1910-1911), My ljubim tol’ko to, ¢emu nazvanija net (“Amiamo solo cid
che non ha nome”, 1907), Vy den’ki moi — golubi belye (“Voi, giorni miei, bianchi
colombi”, 1914-1916), Ne zdi zari, ona pogasla (“Non attendere l'alba, si &
spenta”, 1910), Ja borozdu, za borozdoju (“Col pesante aratro”, 1912), Galka-
staroverka chodit v dernoj rjaske (“Una cornacchia scismatica incede con la
tonaca nera”, 1913), Rozestvo izby (“Nascita dell'izba”, 1915-1917), Pesnja o
sokole 1 o trech pticach boziich (“Canto del falco e dei tre uccelli divini”, 1906),
Svjataja byl' (“Racconto santo”, 1911), Ne v smert’, a v zizn' vvedi menja (“Non
condurmi alla morte, ma alla vita”, 1915), Pusistye gornostaevye zimy (“Soffici
inverni d'ermellino”, 1917-1918), O eli, rodimye eli (“Oh abeti, natii abeti”, 1916-
1918), Osennie sumerki — Suba (“I1 crepuscolo autunnale & una pelliccia”, 1916-
1918), Est’ gor’kaja supes’, gluchoj dernozem (“V’é amara sabbia, la sorda terra
nera”, 1917), Ja uz bol'se ne podrastu (“Ormai non crescero pit”, 1916-1918),
Putesestvie (“Viaggio”, 1928), Rossija placet pozarami (“La Russia piange con gli
incendi”, 1919), Na zavodskich zadvorkach, gde ugolnyj ad (“Nei cortili delle
fabbriche, dov’é un inferno soffocante”, 1921), éetvertyj Rim (La quarta Roma,
1921), Plac o Sergee Esenine (Pianto per Esenin, 1926).

L’unica traduzione di Pogorel'scina a noi nota ¢ apparsa nell’edizione inglese
delle opere di Kljuev curata da John Glad nel 1977 (The Burned Ruins, KLYUEV

1977: 46-68): si tratta di una versione abbastanza fedele al testo russo.



Anche nella nostra traduzione abbiamo cercato di mantenerci il piu possibile
aderenti al lessico e alla sintassi originali delle strofe kljueviane. Il problema
principale nella traduzione del poema ¢ stato costituito dalla resa
dell'accostamento tra il registro basso del canto popolare e quello alto letterario,
liturgico ed epico. Il registro basso e caratterizzato da vocaboli mutuati dalle
parlate del Pomor’e (ad esempio: porato basko, bellissimo, stupendo, II,1; oposle,
poi, II, 11); quello alto da slavismi e citazioni liturgiche e bibliche (ad esempio:
“Herze ormymaemnm paba TBoero, Bmageiko...”, “Ora puoi lasciare, o Signore, che
il Tuo servo...”, XXIX, 1); per alcuni di questi vocaboli inusitati il poeta stesso
stild un breve glossario, pubblicato per la prima volta in KLJUEV 1954 (352-353),
cul rimandiamo, ove necessario, nelle note.

Abbiamo conservato i realia russi ormai entrati nel lessico italiano (come sarafan,
samogon, starec, bogatyr’); di altri, indicati in corsivo nella traduzione (kungan,

Cud’, lapti, lestovicy, tal’janka, bilo, atlabas), diamo ragione nelle note al testo.

Per la redazione delle Note al testo abbiamo tenuto conto di tutti gli studi, in
russo e in altre lingue, dedicati a Pogorel'scina e dei riferimenti al poema che
compaiono nei materiali biografici e documentari dedicati a Kljuev.

Informazioni sulla recezione di Pogorel'scina da parte dei contemporanei di
Kljuev si trovano nel volume di memorie sul poeta (SUBBOTIN 2010).

Il primo saggio su Pogorel'scina si deve a B.A. Filippov ed e stato pubblicato

nel numero 34-35 della rivista “Grani” (Confini) nel 1957, a Francoforte sul
Meno!l; Filippov ne riprende 1 temi fondamentali nel volume Studi in onore di
Ettore Lo Gatto e Giovanni Maver (FILIPPOV 1962).

In Unione Sovietica é stato invece V.G. Bazanov il primo a pubblicare un lavoro
su Pogorel'séina intitolato Poema o drevnem Vyge (Il poema sull'antico Vyg;
BAZANOV 1979)12. Secondo Bazanov il villaggio di Sigovyj Lob, in cui é

ambientata la narrazione del poema, sarebbe un'immagine della civilta fiorita

11 T] testo fu ripubblicato nel 1965 nella raccolta dei saggi di B.A. Filippov Zivoe prosloe.
Literaturnye otkliki (Il passato vivo. Echi letterari) e nell'edizione delle opere di Kljuev
del 1969 (FILIPPOV 1969).

2 Alcuni passaggi dell’articolo di Bazanov sono stati riproposti nella sua monografia su
Kljuev S rodnogo berega (Dalla natia sponda; BAZANOV 1990: 200-218).
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attorno al monastero vecchio-credente sul fiume Vyg (cfr. BAZANOV 1979: 81)13,
e la distruzione narrata si riferirebbe alle persecuzioni perpetrate dalle autorita
imperiali contro gli eremiti vecchio-credenti sin dal 1739 (cfr. BAZANOV 1979:
84).

Nel breve saggio che precede l'edizione del poema del 1987, N.I. Tolstoj afferma
che la distruzione di Sigovyj Lob rappresenta l'immagine della rovina della
Russia intera; cfr. TOLSTOJ 1987: 79).

Tra 1 contributi piu recenti si segnalano Poema Pogorel'scina v kontekste
obraznogo myslenija (Il poema “Terra bruciata” nel contesto del pensiero per
immagini) di L.A. Kiseleva (KISELEVA 1991) e, della stessa studiosa, O
nekotorych motivach, svjazannych s obrazom Egorija Chrabrogo, v poezii N.A.
Kljueva (Su alcuni motivi, legati all'immagine di Egorij Chrabryj, nella poesia di
N.A. Kljuev; KISELEVA 1997). Qui, in particolare, viene descritto il ruolo che la
la figura di san Giorgio occupa nell'opera di Kljuev, contribuendo in modo
significativo alla comprensione della religiosita popolare descritta nel poema.
Ricordiamo inoltre il capitolo che E.I. Markova ha dedicato al poema nel suo
Tvorcestvo Nikolaja Kljueva v kontekste severnorusskogo slovesnogo iskusstva
(L'opera di Nikolaj Kljuev nel contesto della tradizione letteraria del Nord russo),
formulando ipotesi sulle fonti di alcuni immagini kljueviane nel folklore della
Russia settentrionale (MARKOVA 1997: 211-265).

In italiano Pogorel'séina é noto grazie ai saggi di M. Lenzi (II motivo fiabesco e
immaginifico in Pogorel'$¢ina di Nikolaj Kljuev, 1980) e O. Simdéi¢ (II poema
Pogorel’s¢ina di Nikolaj Kljuev — Un requiem alla Russia, 1986-1987). Sim¢ié¢ ha
poi ripreso 1 temi dell'articolo anche nella sua monografia su Kljuev, 1'unica
dedicata al poeta finora apparsa in italiano (Izba e universo: Vita e poesia di
Nikolaj Kljuev; SIMCIC 1991: 249-258). In un breve saggio di Filippov sul poeta,
comparso in francese nel 1988, e pubblicato in italiano nel 1990, l'autore

commenta alcuni versi di Pogorel'séina (FILIPPOV 1990: 398-400).

1311 monastero di Vyg fu fondato presso il fiume omonimo fra il lago Onega e il Mar
Bianco nel 1694 da Andrej Denisov (1674-1730) e distrutto da un ordine di Nicola I tra il
1837 e il 1855 (cfr. BROKGAUZ-EFRON 1890-1907: sub voce Vygoreckaja ili Vygovskaja
pustyn).
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Nelle nostre note alla traduzione di Pogorel'scina abbiamo dedicato particolare
attenzione al motivo dell'iconografia, caro a Kljuev, collezionista e studioso di
icone. Ci siamo poi soffermati anche su temi e motivi che richiamano la
tradizione dei vecchi-credenti (come il culto dell'arte scrittoria) e dei settari (come

la “Rus'-Anastasija” e la “pseudoblasfemia”).

I1 nostro lavoro e corredato di una cronologia della vita e delle opere dell'autore.
Per scriverla abbiamo fatto riferimento innanzitutto alle fondamentali
informazioni fornite da K.M. Azadovskiy in Zizn' Nikolaja Kljueva:
dokumental'noe povestvovanie (Vita di Nikolaj Kljuev: narrazione documentaria;
AZADOVSKIJ 2002) e alla Cronologia di S.I. Subbotin (SUBBOTIN 2010: 765-
820).

Abbiamo tenuto solo parzialmente conto, invece, delle notizie contenute in
Gagarja sudbina (Il destino della strolaga, 1922) e nelle altre brevi note
autobiografiche scritte da Kljuev tra il 1919 e il 1930 (KLJUEV 2003: 29-47): tali
testl sono infatti in gran parte fantastici e stilizzati, e 1 fatti qui riferiti non
trovano riscontro negli altri documenti di cui la critica dispone (cfr.
AZADOVSKIJ 2002: 6).

In appendice presentiamo un piccolo apparato iconografico che illustra
visivamente alcune delle immagini centrali raffigurate nel poema.

Quanto alla bibliografia che completa questo lavoro, vi sono elencate le principali
edizioni delle opere di Kljuev, in russo e in altre lingue, nonché i testi da noi

consultati.

Nota sulle convenzioni grafiche adottate
Nomi, cognomi, toponimi, titoli di opere, singole parole e sintagmi russi vengono
riportati seguendo la cosiddetta traslitterazione scientifica internazionale.
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Cronologia della vita e delle opere di N.A. Kljuev

1884

I1 10 (22, secondo il calendario gregoriano) ottobre, nella volost’' di Kostugi,
distretto di Vytegra, governatorato di Olonec (oggi regione di Vologda), nasce
Nikolaj Alekseevi¢ Kljuev, ultimo dei tre figli di Aleksej Timofeevi¢ e Paraskeva
Dimitrievna. Il padre € un sottufficiale dell'esercito in congedo e al momento
della nascita di Nikolaj presta servizio nella polizia del distretto.

E' probabile che la famiglia Kljuev fosse di religione vecchio-credente - come il
poeta affermera in una sua testimonianza del 1930 (KLJUEV 2003: 47) - giacché
sin dai tempi dello Scisma molti vecchi-credenti si erano rifugiati nel Nord della

Russia, per sfuggire alle persecuzioni delle autorita statali ed ecclesiastiche.

Anni '90

La famiglia Kljuev si trasferisce a Zelvadevo nella volost’ di Makadevo, distretto
di Vytegra; il padre lavora come commesso in uno spaccio di alcolici. Nikolaj vive
perlopiu a Vytegra, nella casa di famiglia appartenuta al nonno Timofej. Qui

frequenta una scuola parrocchiale, poi quella municipale.

1904
Nel mese di marzo, nell’antologia pietroburghese “Novye poety” (I nuovi poeti)
vengono pubblicate le liriche di Kljuev Ne shylis’ raduznye grezy (Non si sono

realizzati i rosei sogni) e Siroko neob’jatnoe pole (Il campo sconfinato).

1905

Kljuev intrattiene una corrispondenza con alcuni membri del Bjuro sodejstvija
Vserossijskomu krestjanskomu sojuzu (Ufficio di assistenza all'Unione contadina
panrussa) di San Pietroburgo e del Narodnyj kruzok (Circolo popolare) di Mosca.
Aderisce agli ideali della rivoluzione del 1905, e condivide le idee degli SR, 1
socialisti rivoluzionari; si dedica alla propaganda rivoluzionaria nel

governatorato di Olonec.
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Pubblica alcune liriche nelle antologie “Volny” (Onde) e “Priboj” (La risacca) del

Narodnyj kruzok.

1906

In gennaio viene arrestato per aver diffuso proclami rivoluzionari e per aver
invitato 1 contadini del villaggio di Kosicyna, nel distretto di Vytegra, a firmare
una “condanna” (prigovor) rivolta alle autorita, contenente una lista di
rivendicazioni dei contadini.

Viene trattenuto nel carcere di Vytegra, quindi trasferito in quello di

Petrozavodsk, dove viene liberato a giugno.

1907

Pubblica alcune liriche nella rivista pietroburghese “Trudovoj put” (La via del
lavoro).

Avvia uno scambio epistolare con Aleksandr Blok (1880-1921), al quale manda
alcuni versi nella speranza che il poeta lo aiuti a pubblicarli.

Viene chiamato alle armi nella citta di Vyborg. Secondo quanto egli stesso
scrivera nell’autobiografia del 1923 (KLJUEV 2003: 43), si rifiuta di prestare
servizio delle proprie convinzioni religiose. Sarebbe stato per questo arrestato e

incarcerato nella prigione di Sankt-Michel” (oggi Mikkeli, Finlandia).

1908

Ottenuto, per ragioni di salute, il cosiddetto “biglietto bianco” (belyj bilet), che lo
esonera dal servizio militare, torna nel villaggio di Zelvadevo.

Invia a Blok I'articolo S rodnogo berega (Dalla natia sponda), nel quale teorizza
che riconoscere 1 diritti dei contadini e coltivarne la religiosita avrebbe fatto
crescere in loro 1 sentimenti rivoluzionari.

Grazie all’aiuto di Blok, pubblica nella rivista “Zolotoe Runo” (Il Vello d’Oro) la
lirica Ja govoril tebe o Boge (Ti parlavo di Dio) e Ljubvi nadalo bylo letom
(L’amore inizid d’estate).

Nella sede del Religiozno-filosofskoe obsdestvo (Societa religioso-filosofica) di San
Pietroburgo, Blok legge le relazioni Narod i intelligencija (Il popolo e

I'intelligencija) e Stichija i1 kultura (L’elemento naturale e la cultura). La

13



sensibilita e 'attenzione di Blok in particolare e dei simbolisti in generale per il
folklore, il mito, la religiosita popolare, trovano una profonda eco in Kljuev, la cui
poetica ¢ dominata da motivi folklorici, fiabeschi, epici, vecchio-credenti e settari

(provenienti, in particolar modo, dal mondo dei chlysty).

1909

Alcune liriche di Kljuev vengono pubblicate in “Bodroe Slovo” (La Parola
gagliarda).

Nel corso dell'anno in «Vesy» (La bilancia) appare a puntate il romanzo di Andrej

Belyj (1880-1934) Serebrjanyj golub’ (I1 colombo d’argento).

1910

Kljuev pubblica una lirica (Pod vecer, Verso sera) nella rivista “Novaja zemlja”
(La terra nuova) della casa editrice V.I. Znamenskij ('anno di edizione indicato
sul frontespizio & il 1912), organo dei Golgofskie christiane (Cristiani del
Golgota), movimento impegnato nella realizzazione di un cristianesimo popolare,
attento alle istanze dei ceti piu poveri. Figure eminenti del gruppo sono 1
sacerdoti I.P. Brichnidev (1879-1968) e V.P. Svencickij (1881-1931), pensatori

religiosi.

1911

In estate e ospite del contadino settario G. Eremin, nel villaggio di Gremjacka
(distretto di Dankov, governatorato di Rjazan’); a Mosca conosce Brichnidev e
Svencickij. Nello stesso periodo conosce V.Ja. Brjusov (1873-1924).

In settembre, a San Pietroburgo, incontra per la prima volta Blok e 1 poeti S.M.
Gorodeckij (1884-1967), N.S. Gumilev (1886-1921), A.A. Achmatova (1889-1966).
Znamenskij pubblica la prima raccolta di poesie di Kljuev Sosen perezvon (Lo
scampanio dei pini; 'anno di pubblicazione indicato sul frontespizio é il 1912). La
critica accoglie il libro con entusiasmo: Gorodeckij ne apprezza la schiettezza da

“grande lirico”, rara qualita per un poeta debuttante (AZADOVSKIJ 2002: 78).
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1912

In maggio, presso Novaja zemlja, viene pubblicata la raccolta Bratskie pesni
(Canti fraterni), con un saggio di Svencickij e un’introduzione dello stesso Kljuev.
In luglio, nella collana “Biblioteka ‘Novaja zemlja™ dell’editore Znamenskij, viene
pubblicato uno scritto di Svencickij dedicato a Kljuev e intitolato Poet
golgofskago christianstva (Il poeta del cristianesimo del Golgota). Nella stessa
collana, in agosto, escono il ciclo di due poesie Lesnye byli (I racconti del bosco) e
una seconda raccolta (anch’essa intitolata Bratskie pesni, ha un’introduzione a
cura di Brichnicev).

In autunno vive fra San Pietroburgo, dove conosce A.M. Remizov (1877-1957), e
Mosca, dove legge in pubblico le sue poesie presso varie istituzioni e
organizzazioni culturali.

Nella rivista pietroburghese “Giperborej” (L'iperboreo) escono Lesnaja (Boschiva),
Ja — mramornyj angel na starom pogoste (Sono un angelo di marmo nel vecchio
camposanto) e Soletali ko mne drugi-voiny (Sono accorsi da me in volo gli amici
guerrieri).

In dicembre esce a Mosca un numero di “Novoe vino” (Il vino nuovo; nuova
denominazione di “Novaja zemlja”) interamente dedicato alle liriche di Kljuev. A
San Pietroburgo Kljuev inizia a frequentare lo Cech poetov (La gilda dei poeti),
primo raggruppamento deil poeti acmeisti, e il cabaret letterario Brodjacaja

sobaka (Il cane randagio).

1913

Pubblica una nuova raccolta, intitolata, come il ciclo del 1912, Lesnye byli, presso
la casa editrice di K.F. Nekrasov (1873-1940).

Avvia uno scambio epistolare con A.V. Sirjaevec (1887-1924). La casa editrice di
Nekrasov pubblica una nuova versione riveduta di Sosen perezvon.

I1 19 novembre muore Paraskeva Dimitrievna, madre del poeta.

1914
Liriche di Kljuev vengono pubblicate nelle riviste “Zavety”’ (Precetti), “Severnye
zapiski” (Annali settentrionali), “Ezemesjaényj Zurnal” (Rivista mensile) e nel

quotidiano “Birzevye Vedomosti” (Notizie della Borsa).
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A Odessa appare 'almanacco “Solneényj put’: Juznyj almanach” (La via del sole:
Almanacco meridionale) che contiene la “poesia in prosa” Za stolom Ego (Alla Sua

tavola).

1915

In marzo sulle pagine di “Ezemesjacny;j Zurnal”, vede la luce il ciclo Izbjanye
pesni’ pamjati materi (Canti dell’isba: in memoria di mia madre).

Nell'autunno del 1915 Gorodeckij e Remizov danno vita al gruppo Krasa (La
belta), unione di poeti “popolari” e scrittori e artisti “cittadini”, alla quale
partecipano, oltre a Kljuev e Esenin, S.A. Klyékov (1889-1937) e Sirjaevec.
Insieme a P.I. Karpov (1886-1963) e P.V. Ores$in (1887-1938) questi ultimi
vengono oggl definiti dagli storici letterari “poeti neocontadini” per la loro
provenienza dal ceto contadino, il rifiuto della citta moderna, 1'idealizzazione
della campagna, del folklore e della religiosita popolare. Si distinguono dai poeti
“contadini” o “autodidatti” del circolo di I.Z. Surikov (1841-1880), i quali si
interessano eminentemente a temi sociali.

I1 25 ottobre 1915 il pubblico non accoglie di buon grado la prima sortita pubblica
di Krasa all'lstituto TeniSev di San Pietroburgo (25 ottobre 1915): gli artisti
avevano voluto riprodurre nelle scenografie gli ambienti della campagna russa, e
avevano letto poesie ispirate a temi folklorici. Krasa confluisce allora in un altro
gruppo, cui solo pochi giorni prima aveva dato vita Gorodeckij: Strada (Il duro
lavoro del raccolto).

Kljuev conosce 'interprete di canzoni popolari e romanze N.V. Plevickaja (1879-
1940), che in seguito frequentera insieme con S. Esenin.

In autunno conosce Maksim Gor’kij (1868-1936) e V.V. Majakovskij (1893-1930).
S1 esibisce, da solo o insieme con Esenin, in letture pubbliche di poesie a

Pietrogrado.

1916
Continuano le esibizioni poetiche con Esenin a Pietrogrado.
Sempre a Pietrogrado, nel mese di gennaio, presso la casa editrice di M.V.

Aver’janov esce la raccolta Mirskie dumy (Meditazioni mondane).
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Nel giornale moscovita “Russkie vedomosti” (Notizie russe) compare un articolo
su Kljuev di Ivanov-Razumnik (1878-1946), dal titolo Zemlja i Zelezo
(Literaturnye otkliki), (La terra e il ferro [Echi letterari]).

Compare la prima antologia del gruppo di Strada, con omonimo titolo, che
contiene due liriche di Kljuev, C’etyre vdovicy k usopsSej prisli (Quattro vedove
arrivarono dalla defunta) e Sestok dlja kota, éto ambar dlja popa (La stufa per il
gatto & come il granaio per il pope) dedicate alla memoria della madre.

A Vitebsk, Minsk, Mogilev, Gomel’, Kiev, Orel, Tambov, Penza, Syzran’, Baku,
Thilisi, Vladikavkaz, Armavir, Stavropol’, Ekaterinograd, Rostov sul Don,

Novocerkassk, partecipa ai concerti di N. Plevickaja leggendo propri versi.

1917

Sino alla tarda primavera e a Pietrogrado. Vive con entusiasmo la rivoluzione di
febbraio e partecipa a discussioni pubbliche e manifestazioni; il poeta vede
realizzarsi gli ideali di fratellanza e riscatto del popolo oppresso che aveva
coltivato negli anni giovanili.

Si intensificano 1 suol rapporti con Ivanov-Razumnik e il gruppo degli Skify
(Sciti), con i quali condivide 1'adesione “barbarica” alla rivoluzione.

A febbraio Kljuev incontra Andrej Belyj, con il quale discute della religiosita delle
sette del Nord e del chlystovstvo.

A luglio compare la prima raccolta “Skify”: contiene alcune liriche di Kljuev e il
saggio di Belyj Zezl Aarona: (O slove v poezii) (Lo scettro di Aronne: [La parola
nella poesial), dedicato alla poetica di Kljuev e Esenin.

Si compie il colpo di Stato leniniano: a Vytegra Kljuev aderisce con entusiasmo
anche alla “rivoluzione d’ottobre”.

Compone opere celebrative della rivoluzione: Krasnaja Pesnja (La canzone rossa),
Pesn’ Solncenosca (11 canto dell’Elioforo) e Fevral (Febbraio).

I rapporti con Esenin s'interrompono: la poetica di quest'ultimo ¢ ormai lontana
dagli stilemi neocontadini. Esenin, dal canto suo, considera soltanto esteriore

I'adesione di Kljuev alla rivoluzione.
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1918

I1 12 marzo muore Aleksej Timofeevic, padre del poeta.

Nikolaj Kljuev si trasferisce a Vytegra dove entra nel partito bolscevico del
distretto, si impegna nella vita sociale e politica locale scrivendo per giornali
cittadini.

In primavera, insieme a Esenin, Oresin e éirjaevec, pubblica la raccolta Krasnyj
zvon (Lo scampanio rosso), unica edizione che riunisca opere dei poeti
neocontadini sotto uno stesso titolo; la raccolta esce presso la casa editrice
Revoljucionnaja mysl' (Il pensiero rivoluzionario).

In ottobre, presso la casa editrice del Soviet di Pietrogrado appare la raccolta
Mednyj kit (La balena di rame; I’anno di pubblicazione indicato sul frontespizio &
il 1919). Presso la stessa casa editrice, in novembre, nell’antologia intitolata
Velikaja godovsina proletarskoj revoljucii (Il grande anniversario della
rivoluzione proletaria), compare I'inno a Lenin (Lenin), che in Pesnoslov (Il libro
dei canti, 1919) aprira un ciclo omonimo di dieci poesie, nelle quali il leader della

rivoluzione d’Ottobre viene cantato secondo motivi folklorici e fiabeschi.

1919

All'inizio dell'anno e a Pietrogrado. A febbraio torna a Vytegra, dove trascorre la
maggior parte dell'anno. Pubblica liriche, articoli e recensioni teatrali nel
giornale locale “Zvezda Vytegry” (La Stella di Vytegra). Partecipa intensamente
alla vita politica, prendendo parte a manifestazioni e riunioni pubbliche.

In giugno, presso la Gosudarstvennaja tipografija (Tipografia statale) di
Pietrogrado compare  Pesnoslov, che riunisce in due volumi tutte le raccolte

precedenti.

1920

Per le sue convinzioni e pratiche religiose il 28 aprile viene radiato dal partito
bolscevico del distretto di Vytegra. Ciononostante, stringe amicizia con N.IL.
Archipov (1887-1967), uno degli amministratori locali del partito.

Le sue condizioni materiali peggiorano notevolmente.

Nonostante le difficilissime condizioni di vita, Blok, Belyj, Ivanov-Razumnik e il

filosofo Alekseev-Askol’dov (1871-1945), il 10 ottobre dell'anno precedente,
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avevano fondato la Vol'fila (Vol'naja Filosofskaja Associacija, Libera Associazione
Filosofica): il 24 ottobre 1920, durante una delle serate organizzate

dall'associazione, Kljuev legge alcune sue liriche.

1921

Tra maggio e giugno e a Pietrogrado, dove entra nel Vserossijskij sojuz pisatelej
(Unione panrussa degli scrittori).

A dicembre, per il tramite di N.I. Archipov, Kljuev riesce a far avere a Lenin il
ciclo lirico a lui dedicato.

Presso la casa editrice pietrogradese Epocha (Epoca) appare Cetvertyj Rim (La
quarta Roma), il primo poema kljueviano ('anno di pubblicazione indicato sul
frontespizio & il 1922): & un lamento sulla “Mosca Terza Roma”, ormai scomparsa
per sempre, e un’invocazione perché una nuova Roma, la quarta, possa far

risorgere le tradizioni contadine e la civilta dell’antica Rus’.

1922

Kljuev riallaccia 1 rapporti con Esenin. In aprile, presso la casa editrice moscovita
Nas put’ (La nostra via) viene pubblicata la raccolta Lvinyj Chleb (Il pane del
leone).

In agosto, a Pietrogrado, interviene alla Vol'fila con la lettura del poema Mat’™
Subbota (Madre-Sabato), dedicato al tema della Madre Umida Terra.

Il 5 ottobre, nella Pravda (Verita), esce l'articolo di L.D. Trockij (1879-1940)
Vneoktjabr'skaja literatura (La letteratura che non appartiene all'Ottobre), con
un paragrafo dedicato al ciclo Lenin di Kljuev, di cui Trockij critica i toni enfatici
e celebrativi.

A dicembre Mat-Subbota viene pubblicato presso la casa editrice Poljarnaja

zvezda (La stella polare).

1923

Nel corso dell’estate Kljuev viene arrestato a Vytegra e trasferito a Pietrogrado.
E liberato dopo pochi giorni. Gli viene assegnata una stanza in un appartamento
accanto a quello dove vive Archipov.

A ottobre & a Mosca con Esenin, e conosce Isadora Duncan (1887-1927).
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Nello stesso mese il Gosizdat (Casa editrice di Stato) pubblica il ciclo Lenin
(I'anno di pubblicazione indicato sul frontespizio & il 1924).
A novembre torna a Pietrogrado, dove trascorrera la maggior parte dell'anno

successivo.

1924

Partecipa a numerose serate letterarie; il 6 giugno prende parte alle celebrazione
del centoventicinquesimo anniversario dalla nascita di A.S. Puskin.

In estate, in occasione di una serata di letture poetiche, incontra O.E.

Mandel'stam (1891-1938).

1925-1926

Continua a vivere l'intensa vita letteraria dei circoli leningradesi; frequenta, tra
gli altri, A.A. Achmatova, M.A. Kuzmin (1872-1936), A.P. Capygin (1870-1937),
N.A. Zabolockij (1903-1958), D.I. Charms (1905-1942).

Tra il 25 e il 27 dicembre 1925 incontra Esenin all'albergo Angleterre di
Leningrado nella camera dove questi si suicidera la notte tra il 27 e 1l 28.

Nel luglio 1926 scrive Placé o Sergee Esenine (Lamento per Sergej Esenin) che
leggera pubblicamente in piu occasioni.

Tra agosto e ottobre si sottopone a due interventi chirurgici. La sua gia difficile

situazione economica peggiora; chiede aiuto materiale all'Unione degli scrittori.

1927

In gennaio nella rivista leningradese “Zvezda” (La stella), appare il poema
Derevnja (Il villaggio), lamento sulla distruzione dell’antica Rus’. Il 2 febbraio il
giornale “Krasnaja gazeta” (Il giornale rosso) pubblica un’ aspra critica del poema
kljueviano firmata da A.I. Bezymenskij (1898-1973): “Russkoe delo” N. Kljueva
(La “questione russa” di N. Kljuev). Inizia con questo articolo una sistematica
campagna di denigrazione nei confronti del poeta.

Kljuev trascorre il mese d’agosto nel villaggio di Klis§ino (regione di Pskov).
Quello stesso mese, in Koster (Il fald), raccolta del Vserossijskij Sojuz Poetov di
Leningrado (Unione Panrussa dei Poeti), esce il poema Zaozer'e (L'oltrelago), un

inno gioioso alla terra e alle sue divinita. In ottobre e a Leningrado.
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1928

Nel corso dell’'anno lavora al poema Pogorel’séina (Terra bruciata) che compira in
settembre.

In aprile, presso Priboj, esce la raccolta Izba i pole (L'isba e il campo), I'ultimo
libro che Kljuev riuscira a pubblicare.

Nello stesso mese conosce il grafico A.N. Kravéenko (1911-1983), all'epoca appena
diciassettenne, con il quale stringe un’amicizia intima destinata a durare sei
anni. A Kravcéenko dedichera la maggior parte delle poesie del ciclo O cem
sumjat sedye kedry (Di che cosa parla il fruscio dei cedri canuti), composto tra il
28 e 11 ’33. Chiama l'amico Jar-Kravéenko, soprannome che questi conservera
anche dopo la morte del poeta.

Tra novembre e gennaio del 1930 legge il poema Pogorel’scina in diversi circoli

letterari leningradesi. Lo giudichera la sua opera piu riuscita.

1929

In aprile, al consolato italiano di Leningrado, conosce lo slavista italiano Ettore
Lo Gatto (1890-1983).

I1 20 aprile riceve Lo Gatto nella propria stanza; gli dona il secondo volume di
Pesnoslov.

A giugno il congresso del Vserossijskoe obs¢estvo krest’janskich pisatelej (Societa
panrussa degli scrittori contadini), che riunisce gli scrittori che si ispirano alla
poesia “contadina” ottocentesca e di cul non sono membri 1 “neocontadini”,
dichiara che possono essere considerati scrittori “contadini” solo coloro che
condividono l'ideologia proletaria: anche la poesia neocontadina, con la sua
mitizzazione della cultura del muzik, viene quindi messa al bando. Continuano
le campagne denigratorie contro Kljuev e gli altri poeti neocontadini.

A giugno il poeta dona all’amico N.B. Kir’janov, appena liberato dal lager delle
Solovki, 1l manoscritto del poema Solovki, inno al centro della spiritualita
ortodossa piu importante del Nord russo, composto tra il ’26 e 11 ’28.

Tra agosto e settembre vive nel villaggio di Potrepuchino (regione di Vjatka),
dove scrive il poema Kain (Caino) e inizia a lavorare a Pesn’ o velikoj materi
(Canto sulla grande madre), dedicato al tema della Madre Umida Terra, come gia

Mat’-Subbota.
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A settembre ¢ a Mosca con Kravcéenko.

1930
Le sue difficili condizioni economiche lo costringono a vagare fra Mosca,

Leningrado, Soci e Potrepuchino, dove soggiorna presso amici e conoscenti.

1931

Vive perlopiu a Mosca. Incontra di nuovo Ettore Lo Gatto, probabilmente nella
prima meta dell’anno e in quest’occasione gli dona una copia di Pogorel’s¢ina. Lo
Gatto gli promette che lo pubblichera solo dopo la morte del poeta.

A Potrepuchino, tra luglio e settembre, lavora per I'ultima volta al poema Pesn’ o

velikoj materi, che resta incompiuto.

1932

A gennaio viene espulso dal Vserossijskij sojuz sovetskich pisatelej.

Tra marzo e aprile riesce a ottenere un’abitazione a Mosca.

A causa delle sue condizioni di salute, in giugno gli viene assegnata una
pensione.

Nel corso dell’anno frequenta O. E. Mandel’Stam e V.V. Ivanov (1895-1963).

In alcune liriche composte in questo periodo, tra cui Klevetnikam iskusstva (Ai
calunniatori dell’arte), denuncia apertamente la politica culturale repressiva
condotta dal governo sovietico. In dicembre nella rivista moscovita “Zemlja
sovetskaja” (La terra sovietica), viene pubblicato il ciclo Stichi iz kolchoza (Versi

dal kolchoz): é la sua ultima pubblicazione.

1933
In febbraio ha un breve scambio epistolare con Boris Pasternak (1890-1960)

grazie a Jar-Kravcenko, che in gennaio ha conosciuto lo scrittore per ritrarlo.

1934
Il 2 febbraio viene arrestato nella sua abitazione moscovita dall OGPU
(Ob’edinennnoe Gosudarstvennoe Politiceskoe Upravlenie, Direzione Politica

Unificata di Stato, ovvero la polizia politica, erede della Ceka), con l'accusa di
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aver diffuso opere antisovietiche (in particolare il poema Pogorel’séina). Viene
interrogato alla Lubjanka il 15 febbraio. I1 5 marzo ¢ condannato a cinque anni di
lavori forzati, commutati in confino nel villaggio di Kolpasevo (Narymskij kraj,
oggi regione di Tomsk).

Scrive alle autorita e agli amici perché vengano alleviate le sue condizioni.

A Kolpasevo scrive il poema Kreml' (Il Cremlino), un'ode di cui si sono conservate
solo alcune strofe.

In ottobre viene trasferito a Tomsk, dove vive in coabitazione in un'isba.

1935

Conosce e frequenta esponenti dell'intelligencija di Tomsk.

1936-1937

I1 23 marzo 1936 viene nuovamente arrestato con l'accusa di aver partecipato
all'inesistente organizzazione controrivoluzionaria Sojuz spasenija Rossij (Unione
per la salvezza della Russia) e successivamente liberato perché ormai paralizzato
In tutta la parte sinistra del corpo.

I1 5 giugno 1937 viene ancora una volta arrestato e interrogato a piu riprese;
nega fermamente di essere colpevole.

La condanna a morte viene eseguita, secondo 1 documenti ufficiali, tra il 23 e il 25
ottobre 1937 nelle vicinanze di Tomsk, molto probabilmente durante una
fucilazione di massa.

Viene sepolto in una fossa comune nei pressi della citta siberiana.
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Terra bruciata
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IToropensrmuua

I.

Hamra nepesusa — Curossrit JIo6

CtouT y JIeCHBIX B 03€PHBIX TPOII,

I'me ryOBI MopcKIe, 0JI€HB 1A OCTSK.

Ha TeIcsuy BepcT AreseBhIi MKeJITAK,
Curoserr :ke — sIpb U COCHOBAs 3€JIb,
I'me coymiaroT 30pu MeaBEKbIO CBUPEJIb,
Kak per0onsa gemnryiika, cBUpeJIb Ta JIETKA,
Baroxkaer cka3ky u CHBI prIOaKa.

3a HeBOIOM COH — JIeOeIMHEIN 3aTOH,
Tawm stiitia B IyXy ¥ KYBITUHKOBBIHA 3BOH,
JlocuHas mepceTs y COBUXU B AYILIE,

Tyma He MIBIBY g Ha IIeBUYeM BecJie!

II.

ITopaTo 6acko BecHoit B Curosiie,

ITo 6esrbiM m36aM Ha pEIOLEM coJrHILe!
A prIObe COoJIHIIEe — HaJIUMbs MalKa,
Ero samanut B uyJiaH X03sgiKa,

JIuIe 1BepPBI0 CTYKHET — OHO Ha HPSLIKe
WU c BepereHIleM UTpaeT B CAJIKH.
ApuHa-0aba, Ha TIPSy TIOKA,

CoTKeT u3 COJTHIIA IIOPTHI IJIS My3Ka,
IIo TkaHM cBeKOP, YTOO IIECHE QJIUTHCH,
Jlockoii pesHo0 HAOLET KOIBITIIA,
Omociie pemnku, ciaeqibl rarapbu...
Haboiiku xsatut Osnexe, Jlapbe,

Ha zHoBocesibe 1 Ha TOMUHKH. ..

V Hammx J1eBOK IeCTPHI ITHPUHKH,

V Crenauunsl, secesonn Hacru
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Terra bruciata (1928)

L.

I1 nostro villaggio, Sigovyj Lob,

sta su sentieri boschivi, lacustri.

Baie marine, e il cervo e I'Ostiaco,

licheni e zenzero per mille verste intorno.
Sigovec, invece, € acceso verde di pini,

le aurore ascoltano lo zufolo dell’orso:

e leggero come squamette di pesce quello zufolo,
culla la fiaba e 1 sogni del pescatore.
Gettata la rete, sogna la rada dei cigni —
i uova fra piume e scampanio di ninfee,
pelame d’alce nel rifugio della civetta -

non arrivero fin laggiu con il mio remo canterino!

I1.

Bellissima e in primavera Sigovec,
sulle bianche isbe sotto il sole-pesce!
e il sole-pesce ¢ latte di bottarice,

la massaia lo attira nella madia,

ma appena chiude la porta, quello e gia sul filatoio
e gioca a chiapparello con 1l fuso.

Arina, imbattibile al telaio,

tesse calzoni di sole al marito, e intanto,

per prolungare il canto, il suocero batte la stoffa
sulla forma di legno, fa il diadema per le nozze:
ornamenti di mele, zampette di strolaga...

La stoffa bastera per Olecha e per Dar’ja,

per il matrimonio come per gli estremi onori...
Variopinte sono le nappe delle nostre fanciulle,

sui rocchetti di Stepanida e dell’allegra Nastja
26
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B KoKITIONIKAX KOHM KMBBLIX OPBIKACTEH,
30JI0TOrpUBEI, OTHEKOIILITHEI,

IIsroT OBIM IJIETEHBIN ¥ 300JII0T CUTHBIM.
V Ilpouu crareprs cuneii Ouera,

Ilo 3w10m emet JyHEI TEJIETA,

Kur-pr16a mitemier, u sspo B HeM

IIpopox Moma rpo3uT KpecTom.

I1I.

Pesunr Onexa — jecHoe 4y/io,
I'masza — nmBa rycs, maaryone pymo,
IToBBICEK HTHILY C JIMIIOM JE€BUYLUM,
Yera 3akIATH IOTAMHBIM KJIMYEM,
Korma Osexa Tecas mosoriieMm
Cocirpl y mrTuiisl, mpoiires CUrosiiemM
MenBsens MaTephuiii, Ha Illee TPUBHA,
B 3y6ax :xe kuura 3jiata u JUBHA.
3armosoBenn y apeBa IIeKH,

W rosoc xas0KMiA, KaK ILJIECK OCOKH,
Pesunk yuysan: “A — Anxonocr,

W3 rias3 rycunbx Hambiocs cies!”

IV.

Nxonuuk IlaBesr — HaceapbHUK JaBHUHI
W3 Mcrep Benurux, orerr Jlyopase,
Tak xamUer pagocTh A3BIK PHIOAYMIA.. .

VY IlasJja omiyns U rjia3 HEPUSIIU —
Kax meprie cesibau Bo MIJIe COJIEHOIM,
Tark gyxoBHAILy 00PsiT MKOHHBIM.

Baxan u ym6pa, 1a30phb ¢ CHHEJIBIO,
Copoubeil JIAITKOH I[BETYT IO/, €JIbIO,
Yepsuerr, 3apAaHKY, OTOHb KyIIHHHBIN, —

IIo xocoropam mpsayT PsAOMHEL.
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scalciano 1 cavalli neanche fossero vivi,
criniere d’oro, di fuoco gli zoccoli,

bevono volute di fumo e mangiano avena.

La tovaglia di Pronja e piu azzurra dell’Onega,
sull’onda va 1l carro della luna,

la balena sciaborda e in lei, furioso,

1l profeta Giona brandisce minaccioso la croce.

I11.
Olecha l'incisore ¢ il prodigio dei boschi,
gli occhi - due oche e rossicei 1 baffi,

intaglio I'uccello dal volto di fanciulla,

le labbra sigillate per incanto da un appello misterioso.

Mentre Olecha intagliava con lo scalpello

1 seni dell’uccello, un orso massiccio

passo per Sigovec, al collo una grivna,

tra 1 denti un libro dorato e stupendo.
Arrossirono le guance del legno,

e una voce sommessa, come sciabordio di giunchi,
udi I'intagliatore: “Sono Alkonost,

mi ubriachero di lacrime d’oca!”

IV.

Pavel, il pittore d’icone, da tempo qui trasferito
dai Grandi Mstery, e¢ padre di Dubravna,

la lingua del pescatore grida cosi la sua gioia...
Pavel ha tatto e vista di foca:

come per la foca le aringhe nella caligine salata,
cosi per il veggente e il rito dell'icona.

porpora e ocra, azzurro e lilla,

fioriscono zampette di gazza sotto 'abete,

sui declivi scoscesi 1 sorbi filano

cocciniglia, rosso di bacca e fuoco di roveto.
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Jlocka oT cep/aiia COCHBI KOHIOBOM —
WxoHommcity, Kak COT MeIOBBII,
Kangwur dmankoit, u gyx jecHoHi

B cocHOBBIX sKMJIaX TYIUT ITYEJIOHN.

V.

ABnenbe MKoHBI — IpUIET KypaBJIsd, —
EnBa m1po3BeHUT :KaBOPOHKOM 3€MJIA,
Cmupennomy IlaBiy B mmepeTsl 1 B 3pavku
CieTsTesa ¢ maBJIMHAME PAgyT IOJIKH,

YT006 B poItax pecHUII, B JIJyKOMOPbAX HOI'TEH,
[loBBIBECTH IITEHIIOB — TOJIYOBIX JieOemert, —
Wx mteckn 1 TpyOBI ¢ JIa3yPHBIM IIEPOM
CapieyT 110 CUTOBITY “MOJTMYHBIM ITUCHMOM .
“Bunenne JIuma” 6oromassr 6epyT

To ¢ XBOMHBIX II0TEMOK, T'Ile TeILJIUTCS TPYT,
To ¢ rirybu o3ep, roe TKauuxa-IyHa

3a KpoCHOM SHTapPHBLIM I'PYCTUT y OKHA.
Eropwuio ¢ cenesua nuirercs KOHb,

Muxosie — ¢ KpecuaToro KjaeHa (peJioHb,
YceHne — ¢ mepeIliek ropJInil B AyILIE,
Korna mostore0a u mokoit Ha cele.
Pacriarue — ¢ penbku: Kak rBO3IH KpecTa,
Tax pemedyHBI COK OmaJIsIeT ycTa.

Ho xpaiite u TpemetHeii 3orpady 3peThb

Ha nruubmx 3aroHax ryCHHYIO CETb,
JlykaBble Mepabl U IIETJIN PeMHen

J1J1s1 TeICSTUM O€JIBIX KYBIIMHKOBBIX IIIEH,

To obopas Cyzma, u MeTeanIia KPbLI —

Tens Mupa cero oT CoCIoB O MOTHII.

Crynenas Kona, IToBomkse u Jlon
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L’asse ricavata dal cuore di un pino rossiccio,
e per 'iconografo come favo di miele,
emana incenso profumato di viole, e lo spirito del bosco

ronza come ape nelle vene dei pini.

V.

Apparira I'Icona, arrivera in volo la gru:

appena come allodola risuonera la terra,

nelle dita e nelle pupille dell'umile Pavel
accorreranno in volo schiere d’arcobaleni con pavoni,
per far nascere uccellini, cigni celesti,

nei boschi di ciglia, nelle insenature delle unghie,
1 loro sciabordii, le trombe con le penne azzurre

a Sigovec vengono detti “sfondo dell’icona”.

I pittori di Dio prendono la “Visione del Volto”

ora dalle tenebre dei boschi, dove brucia la miccia,
ora nel profondo dei laghi, dove la luna tessitrice
siede triste alla finestra, al telaio d’ambra.

Come anatra e dipinto il destriero di Egorij,

1l felonio di Mikola come acero a croce,

la Dormizione: piumette di tortora nel cavo dell’albero,
quando si trebbia e c’e quiete nel villaggio.

La crocifissione come rafano: il succo di rafano
brucia le labbra come i chiodi della croce.

Ma ancor piu bello e tenero ¢ per I'isografo vedere
nei recinti dove sono rinchiuse le oche,

ceste furbastre e nodi alle cinghie

per mille bianchi colli di ninfea,

I'icona del Giudizio e la tormenta d’ali sono ombra
di questo mondo, dalle mammelle fino alla tomba.

I1 Kola ghiacciato, le terre del Volga e il Don stanno saldi
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TBepasl He KeIe30M, a BOCKOM HKOH.
l'omuapHoe mesio mpexuTpo 3e10,

Wm cnasurcsa Barka, Omomas-ceso:
[IBeTeT YKpamHa pyMAHBIM TOPIITKOM,

A BaTtka KyHTraHoOM, pe0STIbUM KOHBKOM.
Curogerr sxe AuoMy 3HaeT peky,

Tam B KphIHKAX KYKYIIKA Ky Ky Ia Ky KY,
HypaBab-pyKOMOTHUK KypPJIbl JA KYPJIHL,

N 1o cTy romoB JOMOKHUPAT KOTJIEL. ..

VI.

Curosomy JI0y moxBasia — Cunusepcr,
Ou Boutenni Croaca Ha Jlomekwmii morocr,
Yrpacun cypbMoOi 1 B IIeUHIle 00Ker, —
CypoB u IIpeKpaceH ria3ypessiii bor.

Ha Jlonckumit moroct (JTomapu, a He Uyan)
VEamyT KyHHUIIBL 1a PAOUNKY IIYThs

He emn stococuusr u ¢ 6a00it He ciiu,
BepecTsubiit mecTep MOJIUTB HAKOIIH,
Boasanok-Bapsap, 6oropoguir-rpysnei,
IIpoiinyT B cuHUX caBaHAaX JeBATH HOUYEH,
JlecsaTbre 3Be3bI IOMOIYT HA IIOTYX,

N Jlomckwmii moroct — MHOTOTJIABHIHA TTETYX —
Ha xemposoM rpebHe BO3IbIHET KPECTHI:
Ects CmacoBy meveHb CIIOQOOMIIIBCS THI.
O pyccras caamocTh — pa30oMHMKA BOIIb —
WNoru x xkpacore uepes 1eOpHu U TOIID

U mecrep Gosstuer, 3aH03, BOJIABIPEH

Co cToHOM cBaIUTh Y XPHUCTOBHBIX JIamTelt!
O men HeCTEepPIUMBIA — KOJIOLOBLIM I'po0,
I'me nebens coH — M3roJI0BLUILIE CHOLIL,

ITon kpeLIBIIIKOM rpamMora: “Yamira mon,
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non grazie al ferro, ma alla cera davanti alle icone.
E’ arte molto complessa quella del vasaio,

e la gloria di Vjatka e del villaggio di Oposnja;
fiorisce I'Ucraina di vasi scarlatti

e Vjatka di kungany, e del cavalluccio per bimbi.
Conosce invece Sigovec il fiume Andoma,

1i nelle brocche fa cucu senza tregua il cuculo,

la gru-lavamano fa sempre curli.

e da cent’anni bollono 1 paioli...

VI

Sigovyj Lob si gloria di Siliverst,

lui modello i1l Salvatore per Lopskij,

con antimonio lo decoro, nella stufa lo inforno,
severo e splendido ¢ il Dio smaltato.

Verso Lopskij (Lapponi e non Cud)

martore e francolini indicheranno la via;

non mangiare carne di salmone, non giacere con donna,
1n una cesta di corteccia accumula preghiere,
funghi-Barbara, lattaioli-Madonne,

nei sudari blu nove notti passeranno,

si estingueranno decine di stelle,

e Lopskij, pluricefalo gallo,

su un tenone di cedro le croci innalzera:
potrai mangiare il fegato del Salvatore.

O gioia russa, urlo del brigante,

andare verso la bellezza per 1 fitti boschi e la palude
e con un gemito vuotare sui lapti di Cristo

1l cesto di piaghe, spine, vesciche!

Miele insopportabile € la bara di tronco

dove dorme il cigno con la testa sul covone,

sotto l'aletta ¢’é un’iscrizione:
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He embre ce6a Hu B Homm, Hu Bo gHHI!”

*xk

VIL

ITopato 6acko 3aumoii B Curosiie!

CHera Kak IIamka Ha YCThCHICOJIBIIE,
Jleca — TymyIIeI, Impeajiechs — HOTH,
I'me map menBeskwmii 1A JIOCHH JIOTH,

Ilo mrammke BBIOTCA IIyTH-CYy3€MKH,

[lo HuM JIHIIE OyIITy HECTH B KOTOMKE
OT MXOB OJIEHBUX JI0 KUIIAPHCOB...
Orerr, “OtBeroB” Augpeir Jleuncos

N tpocts skuBas — MBan Ouiunmos
Cy3eMOK IIHJIM, KaK TYeJIbl JINIIEL.

WX uepHBIM MeIOM IIbSHEI T0CEIe

ITo x0/IMOTOpPCKUM JIyramM CBHPEJIH,

ITo cu3oit Brire, mo Exucero

Cenple Keqpbl UX IBIXOM BEIOT...

Ho BcoiaTe ckazaune! 3umoit B Curosiie
ITomop 3a ceThlo, TKed 3a JOHIIEM,
Ileryx ma :xepake mosopwur Oeca,

W cHe:XHBIN aHTeJI KaIuT y Jieca.

To KMHOBAPHBIN, TO MOKIKEBEJIbHBIH,
JIygach B moTreMKkax cBeUOil pajieIbHOM’.
W nnwureqa ckaska... Yacel uib roasr?
Morydeit sKM3HH IIBETHUCTHI BCXOIHL.

3a bopomuineit HespuM Bacsarka,
Ceromusa B 3bI0Ke, a 3aBTpa — HaTh Ka! —
Kynpsassiit mapens, 0bepecra — 3yOBbl,
IImeuncTeIM DAMAM IIJIEMAHHUK JIIOOBIH!

WN306a — xpununa 6e3 qHA U BBICH,
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“Non divoratevi di notte né di giorno, figlioletti!”

*xk

VII.

E’ stupendo 'inverno a Sigovec!

La neve ¢ il berretto dell’abitante di Ust’-Sysol’sk,

1 boschi sono cappotti, gambe gli arbusti,

dove sono il vapore degli orsi e le tane degli alci,

s'intrecciano sul berretto 1 sentieri del fitto bosco,

quando li attraversi porta solo 'anima nella sacca

dai muschi del cervo fino ai cipressi...

I1 padre delle Risposte, Andrej Denisov,

e 1l vivo bordone, Ivan Filippov,

bevvero dal bosco fitto come api dai tigli.

Ancora oggi sono ebbri del loro nero miele

gli zufoli per 1 prati di Cholmogory,

lungo il Vyg grigiazzurro, lungo lo Enisej

alitano 1 calvi cedri 1l loro respiro...

Ma torniamo al racconto! D’inverno a Sigovec

lavora alla sua rete I'abitante del Pomor’e, la filatrice lavora al
[telaio,

e il gallo sul palo fa la guardia contro il demonio,

Pangelo della neve sparge incenso nel bosco.

ora ¢ vermiglio, ora color ginepro,

come candela estatica brilla nella notte.

E continua la fiaba... Per ore o anni?

Sono fioriti 1 germogli dalla possente vita.

Dietro la lunga barba non si vede Vasjatka,

oggi e nella culla e domani vedremo!

Ragazzo riccio, denti come corteccia di betulla

lo amano gli aitanti zii!

L’isba € un pozzo senza fondo né altezza,
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CeMbI0 IIMTAaET COCIIAMHU PHICH.

IToer sz 6axapb, opaa JIM MUNTCS,
3BepHHBIM HONJIOM IIOJHA KPUHUIIA. ..
M3BeuHo-MepHO CKPUIIUT YepIIyTra,
Jly1ra KykyeT uIb HOET BhIOTa,

Ho cmangxo, caagko k cociiaM poguMbBIM

HpI/IHaCTB " IIJIaKaThb II0 JOJITHM aumam!

VIII.

He Gester ceru ga cyrpoOsI

3amMesu IyTH 10 3a3HO0EL,

He mpoexats, He TPONTH I10 TIPOCEITKY

Bo Hacraceuny xpycrajbHyIO CBeTEIKY!

IX.

Kak y Hacrenbkn skeHNX0B
Br110 COpoK copoxos,

Y PomanoBHEBI capadaHoB —

CKOJIBKO ¥ MOPSI TYMAaHOB!..

X.
Bunorpangre Moe co KaJanHOIO,

Brimycrait u3 pykasa crao JiebeuHYIo!

XI.

Vi kak medequ Ha JyHait-peke,

A cBer-Hacreunka Ha 6eJs1oit mocke,
Heoctpyranoii, He oTecaHoOI,
Harorty cBoro 3actut xocamu!
Bunorpanse moe, BuHOrpagbuiie,

I'me 3a3m00MHO 11BeTHO 1L1aTHUIIE?
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nutre la famiglia con mammelle di lince.

Se canta 1l cantastorie, se sfreccia 'Orda,

¢ pieno il pozzo della bevanda animalesca...
eternamente cigola cadenzato il secchio,

anche quando 'anima fa cucu, o piagnucola la tempesta,
dolce, dolce & premere le labbra

sulle care mammelle natie e piangere per lunghi inverni!

VIIL.

Non 1 bianchi cumuli di neve

hanno coperto le vie verso 'amata,

non si puo attraversare né a cavallo né a piedi il sentiero

che porta alla stanza di cristallo di Nastas’ja!

IX.

Nasten’ka di pretendenti ne aveva
a cento e a mille,

di sarafany Romanovna ne aveva

quante le nebbie sul mare!..

X.
O mia vigna coi viburni,

fai uscire dalla tua manica lo stormo di cigni!

XI.

Come 1 cigni sul fiume Danubio

sta Nasten’ka-luce sulla tavola bianca,
non levigata, non sgrossata,

copre la sua nudita con le trecce!

O mia vigna, piccola vigna,

dov’e 1l vestitino a fiori della mia amata?
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XII.

]_[BeTHO IIaThHIle C aKCaMUTaMHU

KobLiem mrymut mos pakuramu!

XIII.

Ha parwure 303ysut 303ysi:

“Kax mmpu 0aTnipe-ecayie...”

TEI, 303y1s, He IIEeMU IIeYeHKHN

VY rHycaBoil KaTOPKHON JeBUOHKM!
A 6e3 uecTn, 6e3 kpecra, 63 MaMBbI,
B 3senuropoge niap y Kamer
Hammiace ¢ morasoro KomeITIa,
MHe Bo 3/1aT mIaTep He BOPOTUTHCS!
He mpwu 6ateipe-ecayiie,

He 110 ocenu, He B umwJte,

Hu sa Mesenn, uu B Komomue,

A u e, ¢ OIIUTYXH He IIOMHIO,

A 3Bajsiaca ceer-AHacracueit!..

XIV.
Bot Taka mecus, ciioBeca smxue,
Kro mporrest ee B rosty0nIil Beuep

Ha gpemoraom BepererHOM Beue?!

XV.

N craszan Oxexa: “Oro enn

Cratb cMOJTHCTBIM CPYyOOM 3aX0TeJIH,
Wy cocHel y JTIecHOM 4acoBHU
Bamnpsaraucs B JesHbIe JPOBHU,
YT006 OesxaTh OT CAMOEICKOM CTY KU,

p

3arasageTbesa B BOJOIION BePOJIIOMKIIA

2

“Het, — crasama kpy:xeBuuna Ilpors, —
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XII.
Il vestitino a fiori con gli sciamiti

sotto 1 salici rumoreggia come lino delle fate!

XTII.

Sul salice il cuculo fa cucu:

“Come ai tempi del batyr’-esaul...”

Tu, cuculo, non tormentare il fegato
della giovane galeotta dalla voce nasale!
Senza onore, senza croce, senza mamma,

a Zvenigorod o sulle rive del Kama

mi sono ubriacata bevendo da uno zoccoletto pagano.

Non potro tornare nella tenda dorata!

Né ai tempi di batyr’-esaul,

né in autunno, né in luglio,

né sul Mezen’, né a Kolomna,

e per 1l troppo bere non ricordo dove ancora,

mi chiamavano luce-Anastasija!..

XIV.
E’ questo il canto, dalle parole ardite,
chi le canto in una sera azzurra

1n un’assonnata riunione attorno al fuso?!

XV.

E disse Olecha: “Sono stati gli abeti

a farsi tagliare in assi resinose,

oppure 1 pini, presso la cappella nel bosco

sono stati attaccati alle slitte di legno ghiacciate,
per fuggire dal gelo dei Samoiedi,

per contemplarsi nell’abbeveratoio del cammello!”

“No, - disse Pronja la merlettaia, -
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OTO KOHU B II€TEJIHHOM IIOTOHE
Pacmimeckasin 0yOeHITHI B KOKJTIONTKAX,
Win B pyKOMOMHHUEKE KyKyIIIKa
Haragamna csags0y Jopodero!”

“3HAaTh, IPOryKaJI (PUINH K CHETOBEI, —
MoJIBHII CBEKOP, — HJIK I'YCh C HAOOHMKHU
[Tocynmi memia roa3acroit coiire!”.
Cunusepcer mpodastt: “T'o B roHUapHOI
CraJio pssbomMy KOTJIy yrapHo,

Ox u croHeT, mpacoJs HeTBepe3ablit!..”
Csetusrit [laBes, yrupas ciieassr,
OOpoHMII U3 YCT CJIOBECHEBIH Omcep:
“Yamrra, Tesis He OT HAIlEH PBICH,
CraJja aoBa mpaMaTepb HA YIOH,
3aBBIBAIOT U305l BOJTYBLHM BOEM,

U ¢ urons! ycrkaran Eropuit —

Ha 6osxuuite amuii ma cuae mope!..”

XVI.
Heycrinatomnryio B mosiutBax boropomuiry

Knunusre, nerymkm, 3a 3acroauiry!

XVII.

“ObpanmoBannoe Hebo —

K Tebe o3epa ¢ mmorpebdoii!
Caanroe Jlob3anme —

Jlo Tebs nx peranme!
Heomamumasa Kynuaa —

B uem HapogHas BuHA?
Yromu Mos Ileuann —
Cranb Oepeskoit Ha mmporaJe!

Vmsaraeune 3nprx Cepmerr —
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sono stati 1 cavalll in sinuosa corsa,
a rovesciare 1 campanelli sui rocchetti,
o 1l cucu nel lavamano

a Dorofeja ha predetto il suo matrimonio!”

“Sara stato il gufo ad annunciare la tormenta, -

disse 1l suocero, - 0 I'oca scesa dall'intarsio
ha promesso un pesce all’occhiuta ghiandaia
Siliverst disse: “Nella bottega del vasaio

dal forno esce fumo velenoso,

e il mercante ubriaco che si lamental...”

I1 luminoso Pavel, asciugandosi le lacrime,

lascio cadere dalla bocca perle di parole:

“Figlioletti, 1 vitelli non vengono dalla nostra lince,

non ha piu latte la progenitrice,
ululano come lupi le isbe,
e san Giorgio e galoppato via dall’icona -

sono rimasti solo il drago e il mare blu!..”

XVI.
La Madre di Dio che intercede senza posa

chiamate, bambini, alla tavola imbandita!

XVII.

“Cielo Rallegrato,

a te supplicano 1 laghi!

Bacio Dolcissimo,

arriva fino a te il loro singhiozzo!

Roveto Ardente,

qual ¢ la colpa del popolo?

Allevia le Mie Sofferenze,

diventa betulla quando la neve si sciogliera!

Intenerimento dei Cuori Crudels,

40



10

10

Canp 3a Tenyeid Kosooerr!
Cmopyunuiia I'permapix —

Coacu oT MyK KpoMenmHbIx!”

XVIIL.

I'manbTe, meTymikm, 3a CTOJI —
On crouT yymas u roJI;

Hety Boropoauiist

¥V mycroit 3acrostuiib!

XIX.

Br1 moxsmmubTe-Ka, JOMOYAIIIEL,
Ha Curoser k crygesomy g0ty
[Iapycos u prrbapeit Opariia,
Cearuress Temsioro — Mukosy!
OH, KOPMIJIEIL B PU3€ CePMSIKHOM,
Pagu mecun, muangeHs B 3bI0Ke,
OTryIraeT HeKypaKHO

ArTapuHoit yxu ma peroxm!

XX.

“ITapycos moroumuk Mukosae,
O0BaBuUIICS 3MUI B POSUMOM Kpae,
Bopotu Eropbsa Ha ukony —
W36an0r0 pas 06opomy!

Kpacuoit m0:&K0# 1T0XJ1€0aii YIIHIIEI,
M-ge1 Tebe mogapuM PyKaABHILBD

W Ha HOKEHLKM OJIEHLU IIUMEL. ..
Csere Tuxuii, ceetr Heszaxoqumerii!
Pyccruit cag — my:xuku na 6a0wI,
Ot Hopseru u mo cmyruoit JIaowr

[Tputecem Tebe MopoIIKH, SI0JIOK. ..
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siedi a mangiare un caldo pezzo di torta!
Avvocata dei Peccatori,

salvaci dalle pene dell'inferno!”

XVIIL.

Bambini, alla tavola date un’occhiata:
e sporca e spoglia;

la Madre di Dio non siede

alla vuota mensa imbandita!

XIX.

Chiamate, miei famigliari,

a Sigovec, alla valle gelata,

1l fratello delle vele e dei pescatori,

il fervido santo - Nicola!

Lui, benefattore dalla rustica pianeta,
per 1l canto, per il bimbo nella culla,
mangera tranquillamente

la zuppa ambrata e 1 pesciolini!

XX.

“O Nicola che spingi le vele,

¢ comparso 1l serpente nella terra natale,
fai tornare san Giorgio all'icona,

difesa del paradiso di isbe!

Col cucchiaio rosso assaggia la zuppa,
ti regaleremo i guanti

e per 1 piedi stivali di cervo...

Luce lieta, Luce Intramontabile!

Il giardino russo: contadini e contadine,
dalla Norvegia alla bruna Laba

lamponi e mele ti porteremo...
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TwI BocIIOM HaAM, CJIATKOBEHMHEINA 3510/ InK!”

XXI.

IIpasuio Bepsl 1 00pa3 KPOTOCTH,
He 3a0yap cobopHO# BOJIOCTH:
B summbr y Hac 6acko —

Jlener 0aroT CKa3KH,

Kak moremox ckpbIHH,
Capadranrnl cunm,

[Iy0OB! JOITOKJIMHHEL,
JlecToBUIIEI YMHHEI!

IIo moJteHHEBIM HAIIIIM
Yupuu ga [lapammng,

N mepcter Py6iieBa —
Ci10BHO 11BeT BepOOBBIi!

IIo 3enenniM BecHaM
IIpuneraer x cocHam

Ha oTmioB morusier

CuUpHH IIeCHOKPBIJIBIH,

OH, YTO I0HBIHN PO3aH,

IIo Curosity mpossau
Bpatiiem BusOrpamHbIM,

B ropectsix yceoamapim!

XXII.

“Tu-ym, Ti-nu-nau,
[IaeByT KOpabdIHM —
lNosty6nrie mapyca
Hampsamiu Bo Hebeca.
VYV pexu :KUBOTHOM
Beper mosostoTHbIH,

Bongsr-mapraputst
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Canta per noi, fringuello dal dolce soffio!

XXI.

“Regola di fede e modello di mitezza,
non dimenticare i fedeli del distretto:
é bello da noi d’inverno:

1 vecchi raccontano le fiabe,

come scrigni dell’oscurita,

1 sarafan blu,

pellicce dai lunghi gheroni,
lestovicy rituali!

Cirin e Param&in

sulle nostre immagini sacre,

e le dita di Rublev

come fiore del salice!

Nelle primavere verdi

vola ai pini

alla tomba dei padri

Sirin dalle ali canterine.

E’ come una giovane rosa,

a Sigovec € chiamato

fratello delle vigne,

consolatore delle sofferenze!

XXII.

“Ti-11, ti-1i-1a,

vanno le navi,

dalle vele azzurre
direttamente nei cieli.
Sul fiume animale
una riva dorata,

le acque-perle
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IIpaBegHBIM OTKPBITHI.

Kro Bo rpobux msxer
Bienwoit, nyHHOI mpsKer,
Tor cupanerca Borom
Panocru samorom!

I'pobuxk, TEHI MO I'POOHK,
BexoBeunrnrii 1oMHK,

A TIeCOoK KeJITAHBIA —

'77

CysxeHbIi e IaHHbIN

XXIII.

I'nsaubre, meTymku, Ha CTOM, —
3Muit XBOCTOM YIITHILY CMEJI,
AJlCKuit IJIaMeHb 110 yIjIaM —

He opumen Muxosa k Ham!

*xk

XXIV.

VBEI, yBEI, pao IIpeKpacHsbIi!..

DeBpaJib pacchna Oucep PsICHBIM,

Korna B Curoserr, 3iiatHo-6eu1,
JBynuruit CupuH mmpuieresr.
OH ces1 HA KeIPOBOM BepIIIHE,
Omna 3armraxana IIOHBIHE,

U posro: moaro osupalt

JlecoB mpemyunii mepeBaJ.
Hcraesas, cianko oH

Bocmen: “Rupue eneiicon!”

Hamnpy:xumocs jiecHOe Heapo,

U, xax ma Osr01€e, BMecCTe ¢ KeIpoM

B candup, uepemyxy u jgeH
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ai giusti sono aperte:

chi nella bara si stendera
il Buon Dio lo cucira

in stoffe pallide come luna,
pegno di felicita!

Bara, o mia bara,

eterna casetta,

gialla sabbia

¢ mia ambita sposa promessa!”

XXIII.

Bambini, date un’occhiata alla tavola,
con la coda il drago ha spazzato via la zuppa di pesce!...
Fiamme infernali dappertutto -

non é venuto san Nicola!

*xk

XXIV.

Ahime, ahime, meraviglioso paradiso!..
Febbraio ha versato perline in quantita,
quando a Sigovec, bianca e dorata,
Sirin dai due volti e volato.

S’é appollaiato in cima a un cedro,

che ancora oggi piange,

e poi a lungo ha sorvegliato

il valico tra le fitte foreste.
Sciogliendosi, dolcemente

ha cantato: “Kyrie eleison!”

si tesero le viscere dei boschi

e come su un piatto, insieme al cedro

nello zaffiro, nel ciliegio e nel lino
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IIeBer uymecHBIN BO3HECEH.

XXV.

B Tor rox ycuys maBeku Ilase,
OH ceppiie B KpacKH IIepernIaBul
N manmcas nkoHy HaM:
ThICTIECTONITHBIN TUBHBINA XpaM,
N ma mpecrose u3 cmaparpa,

Kak rpo3ns B Touniie BUHOrpasia,
YcexkHOBEHHAA TJIABA.

Bpanu sxe HukibsIe Oepeassr,

N sxypaBimabie 00035I,

Pomamrka n mitakyH-Tpasa.

Eite He rykasa cosa,

U tetepeB mo Tas0ii 30pbKe
KneBau mecrpelr 1 Areib TOPLKHUIA,
Emte menBens Ha Booroe
I'nanmesica B 3epkaJibiie JiecHOe
W npuxoparmuBascs BTal —
Crosi1 TommapCKuil CU3bIN Mai,
Korma ma peiobem meperoue,

B nyuax o3epHBIX, Jierye COHMUIA,
Kax B vare samous! omaui,
Oumexa crapiieB yBuIaJI.

Hx ObL710 1BOE CBETJIBIX OpaTHii,
Onxuu 3ocuMm, apyroit CaBBaTHiA,
B mepcrax 3naTteie xaren...
Cras oraen mapyc y Jagbpu

U meBOIa MHOTOOUUTEI,

Korna, cusaanem moBuTHI,

B mee Bomn o3ep OTisr:

“Mesr noknzaem CoJtoBIIEL,
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si levo 1l cantore meraviglioso.

XXV.

Quell’anno s’addormento per sempre Pavel.
Egli fuse il cuore in colori

e dipinse un’icona per noi:

una mirabile chiesa con mille colonne
e su un trono di smeraldo,

come grappolo d'uva nel torchio,

una testa decapitata.

E in lontananza betulle appassite,

e convogli di gru,

camomilla e salcerella.

La civetta non aveva ancora bubolato,
e il gallo cedrone, scioltasi I'alba,
beccava muschi e amari licheni,

e ancora l'orso all’abbeveratoio

si guardava nello specchietto del bosco
e di nascosto si faceva bello;

era il grigiazzurro maggio dei Lapponi
quando, mentre 1 pesci migravano,

nei raggi lacustri, piu leggeri dei sogni,
come un opale in un fermaglio,

vide Olecha gli starcy.

Erano due luminosi fratells,

uno Zosima, l'altro Savvatij,

nelle mani avevano incensieri dorati...
Sull'imbarcazione ando a fuoco la vela
e alle reti si moltiplicarono gli occhi
quando, avvolti di luce splendente,
salirono a bordo 1 Padri dei laghi:

“No1 abbandoniamo le Solovki,
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O uestoBeue Antercue!

Besu mac B ropuioo Poccuro,
I'me Boropomuma u Cmac
Yepror yxpacunau gig Hac!”
He cramo pesunra Osexu...
EnBa 3a0pes:xuin crosoxu,

[Iomuta rarapa HayTeK,

3apsxall B KOKJIIOIIKAX TOPOYHOK,

Kax 0yaro romoBaJsIbiil BOJIK

IIpoxpaJsica B 1eH 1 HEKHBIHN ITTEJIK.

HaMHa,I[Ra TeIlJINJIaCh B CBETEJIKE,

N 3a myapeHO0 UTOJTKOM

IIpucuuncs Ilpoxe cMepTHBIN COH:

Curoserr 3MueM II0JI0HEH,

N mer momoiiHmKa, ymiara,
I'ne 6 He rHe3UIMCH 3MedTa.
Ha 6a0pux 1mresx, JIF0TO 3JIHI,
[lumsaT sMenHbIE Y3JIHL,
IToBciomy mocBHCTEI U skaJIa,
M ma morocTe KpoBbIO aJIOH
3arrakas TINHSHBIN XPHUCTOC. ..
OTxroute B3sgicsa AJIKOHOCT,
Yro xuTpo BeIpe3aH AJrerrei?
“f 3a ToboM0 110 HOpOIIIE!
Jletum, cecTpuiia, HajIerke

K npaaH0 1 nmenakoBoit pexe!”
He cramo kpy:xeBHUIE! I1powmu...
C KORJIIOIIEK yCKaKaJIu KOHH,
JInIh 3/1aTOrPUBEINA TOPOYHOK,
3a 1mmeuKoit BHIMCKAB KJIyOOK,
Ero Opbikaer B CyTeMeHKH. ..

A B ropeHKe II10 CAMOTOHKE
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o sant’Alessio, uomo di Dio!

Portaci alla Russia celeste,

dove la Madre di Dio e il Salvatore
hanno adornato una palazzo per noi!”...
E’ morto Olecha, I'intagliatore...
L’aurora boreale era appena comparsa,
quando la strolaga inizio a correre

e nei rocchetti nitri il cavallino gobbo,
come se un cucciolo di lupo

si fosse insinuato fra il lino e la tenera seta.
Nella stanza ardeva il lume

e usando l'ago,

Pronja fece un sogno di morte:

Sigovec e presa dal serpente

non ¢’¢ mungitoio, non c’e tinozza

In cul non si annidino 1 serpentelli.

E attorcigliati ai colli femminei
sibilano feroci e crudels,

fischi e pungiglioni dappertutto,

e nel camposanto pianse il Cristo d’argilla
sangue scarlatto...

Da dove é arrivato Alkonost,

intagliato con sapienza da Alesa?

“T1 vengo dietro sulla neve fresca!
Voliamo, sorellina, senza bagaglio,

al fiume di lino e di seta!”

E’ morta la merlettaia Pronja...

Sono galoppati via dai fusi i cavalli,
solo il gobbo dalla criniera d’oro
trovato il gomitolo dietro la stufa,
nella penombra gli tira un calcio...

E nella stanza, sorseggiando samogon,
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Tanbauka rubaass oper —

Xo035eB HOBBIX 00MXOI.

*xk

XXVI.

Crenennsrit ceekop ¢ CrimBepcTom
CpyOmniti KesIbio 3a IIOTOCTOM,

I'me xpam o gBagIaTH riiaBax,

B mem Cmac B rira3ypeBnIxX JIAIITAX.
KoTopsiit mecalr TouuT rirmua,

Kax umeit sroqHbIi KPYIITHUHA,

W3 rosy06oit mmostuBEI TJ1a3
Kposaseriii 6ucep u Tomas,

Yy o, 00J1€3HO MYKIUIBIO

3a sKM3Hb CYPOBYIO CBOIO,

Kak seMITHUKY B Ky30BOK,

Couparts ciesunku ¢ Boxpux mex!

XXVII.

Taxk :xuau OpaTtba. Beakuit meHs,
EnBa packmHer cyreMeHb

CBoif YyM y TAeKHBIX II0JISH,

B stecuyio kenbio, CKBO3b TyMaH
Copoxa rpamMoTy HOCHJIA.

Bri1a ora yeTBepoKphLIA,

U, mosrobus HaIMMBbE CAJIOo,

¥V cBexpa B Oopoge uckasa.

V& He oOuH I10JIeT BOOULIO
CutbBepceT 3a ma3yxoi copoubeit
Xyable BECTH HAXOIHJI,

IIucan ux croamuuk, craperr, Hut.
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strilla la taljanka buona a nulla -

cosl usano 1 nuovi padroni.

*xk

XXVI.

Il giudizioso suocero e Siliverst
costruirono una cella dietro il camposanto,
dove c’e la chiesa con venti cupole,

e dentro il Salvatore coi lapti smaltati.
Da molti mesi ormai l'argilla sprigiona
la brina di bacca come frangola,
dall’azzurra pasta di vetro degli occhi
scendono perline di sangue e topazio:

e meraviglioso e doloroso per il contadino
cogliere le lacrime dalle guance di Dio
versate sulla sua dura vita,

come fragole in una cesta!

XXVILI.

Cosi vivevano i fratelli. Ogni giorno,
non appena il crepuscolo stendeva
la sua tenda sui campi della taiga,
nella cella del bosco, attraverso la nebbia
la gazza portava una lettera.

Aveva quattro ali,

e, ghiotta di grasso di bottarice,

lo cercava nella barba del suocero.
Pitt d’'una volta la vide arrivare
Sil’verst, e con sé portava

cattive nuove,

le scriveva starec Nil, lo stilita.
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On Ha mpudpesxxkuu Oxera
IlocTpomnu cTonm u3 JIbaa 1 cCHera,
IToxpsir ero mepuoM, 6epecToi,

W tpumiaTh JeT CTOUT HEeBECTOH
[IycTeraHbIX YaeK, 00JIaKOB

N ceprix OeJIMIBHX JIECOB.

Wx memora pomuiia ObLIH,

Yto OEJIKH CTOJITHUKA KOPMIUJIHI.
OH IO-MHPCKOMY CTOJIBHBIA KHSI3b —
Kak uemnryeit o3epHBbIi 536,

Tak oCIemIsI CIYKUIBIM 3JIATOM
JIrobmMmerr rapckme majiaTel,

Ho cru610 Bce! Hum ma cromme —
CBeua Ha TaeKHOM TpPOIIE,

B cBoe nymmo, kak xpusompas,

Ero yxpsrt sBepunsit Crac!

*xk

XXVIII.

OnHasapl ITHITA IPUIETEIA
ITomyporo, oTssxereson

N e K1eBasia TBOPOIKKY.
CHuIbBEpPCT KeJIAHHYI0 CTPOKY

VY Heit mo KPBLIBIIIIKOM CBICKAJL.
“T'oroBbTech K cMmepTr’, — Hur mmcaut.
Viapuiayu B OMJI0 IIOCIEITHO. ..
W, xak omaJiblif 1[BeT YepeIHHu,
Ha HOBOCEJILE IBYX cMepTei
Cirerennch BBIBOIKH T'yCeHd.
TerepeBa u KypoIraTKu,

Csucrsa kppL1amMu, 0e3 OrJISIKH,
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Sulle rive dell’Onega

aveva costruito una colonna di ghiaccio e di neve,
laveva coperta di piota e corteccia,

e da trent’ anni la colonna si erge,
fidanzata dei gabbiani solitari, delle nuvole
e delle grigie foreste degli scoiattoli...

La loro mutezza genero la leggenda

che gli scoiattoli nutrivano lo stilita.

Nel mondo egli era principe,

e come scaglia di lasca lacustre

con l'oro da cerimonia

il favorito abbagliava i regali palazzi.

Ma tutto ebbe fine! Nil sulla colonna e
candela sul sentiero nella taiga,

nel suo cavo d’albero, come crisopazio,

gli diede asilo il Salvatore delle bestie!

*xk

XXVIIL.

Un giorno arrivo in volo I'uccello,
avvilito, appesantito,

e non becco la ricotta.

Le righe desiderate Sil'verst

trovo sotto la sua ala:

“Alla morte siate pronti” — scriveva Nil.
In fretta suonarono il bilo...

E, come fiore di ciliegio caduto dal ramo
alla festa delle due morti

volarono nidiate di oche.

Galli cedroni e pernici,

sibilando con le ali, senza voltarsi indietro

54



15

20

25

30

35

Ha 3BoH 3aBUXpUJINCH M3 MIYIIL...
N monsu ceexop: “Becemoryi,
Kro mmraver kpoBuio 3a TBaph!
OTMmeHHO 3HATHOI OyIeT raphb;
Henmapom mocu momar poru,
Mensenu, KUHYBIIN OEPJIOTH,

C xoraramu pssbast pHIChH

Bxpyr mHamei mepkBu coOpasmuch...
[Ipocture, merymku, yoorux!

MEbI B HeBO3BpAaTHEIE IOPOTH
Opmenu HOBOE PSIHO...

I'manar B HebecHoOe 0KHO

Ha mac Assaxym, @eogocuii. ..
Mzuz1 Bac, 6osie3HBIE, He OPOCHM,

C mokyxkoro moiimeM ko Biacy,
Yt06 mas mebemyInkam aTiacy,

A pbIicu BBIOOHKM PAOOI. ..
HKusure manHO Mex co0OA.

Br1, s1ocu, He OomaiiTech 60JIBHO,
Mensenquxe — KHATHHE CTOJILHOM
Ot Hac B 0COOHILY IIOKJIOH,

Eit ma momuH oBca cycJIoH,

Crout oH, MHJIEHLKHI, B CTOPOHKE...
Terepkam IIECTPHIM II0 UKOHKE, —
Ha uux xposorounssiii Crac,

‘77

[Iyckait momosiaTess 3a HaC

XXIX.

“Hprme ormymaemnru pada Tsoero, Biagsiko”, —
Bocmesia B ropectu BestmKo#M

Ha uenoBeunem a3bike

Besa tBapn, BOIM3M 1 BOasIeKe.
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all’allarme si levarono in volo dalle selve...
E disse il suocero: “Onnipotente,

e Colui che piange sangue per le creature!
Grandioso sara il rogo;

non invano agli alci si rompono le corna,

e gli orsi, abbandonate le tane,

e la lince maculata coi cuccioli

s1 sono radunati attorno alla nostra chiesa...
Perdonate, bambini, 1 poveretti!

C1 siamo vestiti di nuova, ruvida tela

per andare in strade senza ritorno...

Ci guardano da una finestra

del cielo Avvakum, Feodosij...

Noi, compassionevoli, non vi abbandoneremo,
andremo da Vlas con la richiesta

che dia un pezzo di raso ai piccoli cigni

e colorata tela di lino alla lince!..

Vivete in concordia fra voi.

Voi, alci, non fatevi male incornandovi,
alla principessa orsa

fate da parte nostra uno speciale inchino,
in ricordo per lei un covone d’avena

se ne sta li da parte, cosi bello...

Ai variopinti galli cedroni un’icona,

col disegno del Salvatore sanguinante,

che preghino per noi!”

XXIX.

“Ora puoi lasciare, o Signore, che il Tuo servo...

cantarono con dolore grande
nella lingua degli uomini

tutte le creature vicine e lontane.
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Korna ke mepkoBb-KyIImHA
3armoJbixasia 10 BePIIUHEI,
Hacrana B meOpsax tuimmHa

W 3aTamau 1JIeCK OCUHEL.

Ho Bot pasBepsiuck KytioJia,

W BLSABB M3 MAKOBUIILI I'IABHOM
Ha o6ax 6esr3HbI KymIaBHOM
YecTHadg qBouIia B3OIIIIA.

3a Hew TPYIHHUIIA-COPOKA

C XBOCTOM JI1a30PEBHLIM, B TOPOKAX...
Bce tpoe merarca muciiom

Tlopsimieit mTuilei 1 KpecToM.

XXX.

He cramo nena ¢ Cunusepcrom...
C 3apeit HaJ CTHOHYBIIIM IIOTOCTOM,
Primas, comHBINIKO B30IILIO

U 110 magpeubio, 110-HA JIoTaM
OureHeM CHUBBIM, XPOMOHOTHIM
3aKO0BBLISLIIO HA CEJIO.

Hecno Banme:xHUKOM OT CyIITH,
['myxoro xmapoii oT 60J10T,

IIo ropenkam u moBaJsTymam
CiioHs7ICS YestoBedYnii coOpoy,.

N nBa nyry, mepen MoJIEHHOM,
Cuss ci1aBoIO HETJIEHHOM,

HxoH ropsamias ckupga: —

B orue Moxkpoboponsrii Ciiac,
Vcenenne, Koposuit Biac...

Ce mpenpeuenHas 3Be3za,

Yto B Kapux cyMepkax Bcerga

Kyxymkoit oknurasia mac!
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Quando la chiesa-roveto

prese ad ardere fino in cima,

1l silenzio scese sui boschi

e trattennero 1 tremoli 1l loro fruscio.
Ma ecco che si spalancarono le cupole,
e invero da quella centrale

verso il candore delle nuvole

come ninfea si levo la proba coppia,
Dietro di loro la gazza lavoratrice
con la coda a frange azzurre...

Uno scrivano segna tutti e tre

con un uccello di fuoco e una croce.

XXX.

Sono morti il vecchio e Siliverst...

All’alba sul camposanto ricurvo,
singhiozzando, si levo il sole

e a valle del fiume, lungo 1 burroni,

come un cervo grigio con la zampa ferita,
zoppico verso il villaggio.

I1 vento portava ramaglia dalla terraferma,
nebbia fitta dalle paludi,

per le camere e 1 saloni

s1 aggirava gentaglia.

E sul prato davanti alla cappella,
splendente di gloria imperitura,

ardeva una bica d’icone:

nel fuoco il Salvatore dalla Barba Bagnata
la Dormizione, san Biagio delle Mucche...
Codesta ¢ la stella profetizzata,

che sempre nei crepuscoli castani

come cuculo ci chiamava!
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XXXI.

I[a MOJIYHUT BCAKad IIJIOTH YejioBe4da...

YcHy, aku Jies,

Beauguii Cur!

HkoH ke qyirm ¢ mosst ceuu,
Kax GesbIit rpevHeBHIiH II0CEB,
W BumuMEBl HA JOJITMHA MUT,
Baarmmasucs B ropuion Coduro...
HepyxorBopuyo Poccuro

A, mecumonucer; Huxouaii,
CBuIeTeIbCTBYIO, OpaThs, BaM.
B copoxoBoii mostecHbIN Maii,
Korpma smmasier mecTphliil gsarest
U 5ock pora Ha CKHI OTIISITHII,
A men mo YViskeHCKHM ropam.
IIneckau mococu B IIOTOKAX,

W meTkoi1 1amono, ¢ HaCKOKA,
JloBus1a BRIIpA JIOCOCAT.

Bruin sap, ogyiieByeH 3akar,
Korma 0esBecTHbIN epeBall
Ilepemo MHOM KMTOM B3BITPAJI.
[Ipuboem mUXT ¥ IIEHON KeapoB
Kunenu mmockoropuii Heapa,

U Betep, Kak KpHLIO OpJIa,
Crynni MHe TPyOb 1 sKap Jesia.
OunenenensiMu rydoamm

Han pocomamnibumu Tponamu

A 6opmoran: “Cearas Pycs,
Tebe 1 KATOPKHON MOJIIOCH! ..
Ay, Moit aHTeJI TTeCTPAINHHBIH.
fABuca xors Ha mur equHbi!”

N uyno! Ilpeicuyau riiasa
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XXXI.

Taccia la carne di ogni uomo...

Si addormento come un leone

il grande Sig!

Le anime delle icone,

come semina di grano bianco,
furono viste per un lungo istante,
si levarono dal campo di battaglia verso la Sofia celeste...
Della Russia spirituale

10, 1l cantore Nikolaj,

a vol, fratelli, rendo testimonianza.

Nel quarantesimo maggio boschivo,

quando il picchio cambia le piume colorate

e 'alce lascia cadere le corna,

andavo per 1 monti dell'Unza,

sciabordavano 1 salmoni nei torrenti,

e marchiandoli con la zampa precisa, saltando,

la lontra acchiappava i salmoncelli.

Era chiaro, animato il tramonto,

quando un valico ignoto

davanti a me vidi muoversi come balena.

Della risacca degli abeti e della schiuma dei cedri
ribollivano le viscere degli altipiani,

e 1l vento, come piuma d’aquila,

mi gelo il petto e mi brucio la fronte.

Con le labbra ghiacciate

sui sentieri dei guli

10 mormorai: “Santa Rus’,

a te, anche in prigione, rivolgo le mie preghiere!..
Ahi, mio angelo di rozza stoffa,
appari anche solo per un istante!”

Miracolo! Scoppiarono a piangere gli occhi
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C xosu1l Momux, Kak OMpro3a,
[IoroMm, Kak TopHBIE MeIBEH,
Conwauch y BpaT U3 TIMKKOM MeIH.
N mocryuasicst meBbIi 17123,

Kak mocoMm B Jysxmiry Oexac, —
Crena ocrajiach 6€30TBETHOI.

U oxo mpaBoe — MeaBenn
CJ10MaJI0 YeJII0CTH 0 MeJIb,

Ho e orrimkHyIach Bepesd,
JIuie cTpask, KOJIbUyTroH IIaMeHes,
Cusai Ha balrHe caMOIIBETHOM.
Ci1acTo II00MBBIA MOM SI3HIK,
[loxkuuyB pra riyxme mamu,
Benpurieit punyJics k orpaje,

Ho y crosmmos, perua, MOHHK.

C mamrecra pebdep B CBOM uepes
Bemopxmysto cepiie — roay0nb psOBIi,
YT00BI ¢ BO3AYIITHOTO yXaba
Pasourncsa o carndmpHELA CBOJI.
Kax mpoicHyTh BeKIlle — ToJIy0oK
B xpoBu y memroro moporal..

M pactBopHmINCHL HA BOCTOK

Bpara 3ampersoro ueprora.

W3 Mpaka BCILJIBLIIN OCTPOBA,

B neBuubmx Oycax 3ao3epbs,

C moposuemM Yerorom Mocksa,
Banmait-aMInuk B MaBIMHBUX HEPbIX,
3BeHuropo, roe Ha cTeHax
Kmroror mmeno crpydoraMuis,

U Boutorga, Bcs B KpyskeBax,

C IlepesiciiaBieM 0€JIOKPBLIBIM.

3a aumu Hosropog u Ilckos —
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dalle mie sacche, come pietra turchese,

e poil, come orsi di montagna,
s'incontrarono alle porte di pesante rame.
E busso l'occhio sinistro,

come un beccaccino mette il becco nella pozzanghera, -
dalla parete nessuna risposta.

E Tl'occhio destro, orso,

si ruppe la mascella contro il rame,

ma lo stipite non rispose,

solo il guardiano dal giaco fiammeggiante
brillava sulla torre di pietre preziose.

La mia lingua voluttuosa,

abbandonati 1 cupi abissi della bocca,
come una scrofa si lancio verso 1l recinto,
ma, ruggendo, si accascio vicino alle colonne.
Dal sedile delle costole, a sua volta,

prese 1l volo 1l cuore, colombo maculato,

e po1 dall’aereo fosso

si schianto sull’arco di zaffiro.

Come gazza salto il colombello
insanguinato sulla soglia di rame!..

E verso Oriente s1 spalancarono

le porte del palazzo proibito.
Dall’oscurita emersero isole,

adorne di virginali perle d’oltrelago,
Mosca con la gelata Ustjug,

Valdaj il cocchiere, con piume di pavone,
Zvenigorod, dove sui muri

beccano il miglio gli struzzi,

e Vologda, coperta di merletti,

con Perejaslavl’ dalle ali bianche.

Dietro di loro Novgorod e Pskov,
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3aTbg B KadraHax aTiiadacHbIX,
JIBa mebens Ha Bogax SICHBIX —
C cenoro Jlamoroit PocTos.

W306a pesuas — Kocrpoma,

N KueB — Typ 3010TOpOrHiA

Ha maperpanckme moporu
['nanur ¢ [lepyroBa xonmal
Vnas jmumom B KpeMHHU U T'ajIbKH,
3amnakal g, Kak IUIavyT YaiKku
[lepen ormisiTbeM KopadJis:
“Most poguMas 3eMJIs,

He ceryii ropsko 0 HeBepe,

A saTBoOpIOCH B IUIyX0ii IIelepe,
OTponry Gopomy /10 PyK,

Y3HaeT u3yMJIeHHBIN BHYK,

Yro men HemapoM KJjag KO

M xopob meceHHBIN 3apbL,
Kornma nyBammau nysasn!..”

Ho mpomwnoe, kak cMHBL TYMaH: —
He MbicauT BelIHMIA 3aBOPOHOK,

Kaxk mepTBeH cHer u BeTep 3BOHOK.

XXXII.

Ce mpenpeuenHas 3Be3za,

Yo TeMHBEIM OOpOM HMHOT'IA
CoBomw oxamkasia Hac!..

I'peI3er JiecHOIT MKOHOCTAC
OKTs0ps — moKapasi BOJIYHIIA,
ToCKyOT meun 110 KOBpUram,

W maput oTOpOIL 10 pAram
[lermoTh KOPMUIUITHI- MY YHIIEL.

V1imu u3 o3epa HaJIUMBI,
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generi in caffetani di atlabas,

e due cigni sulle acque chiare -

il grigio Ladoga e Rostov.

Un’isba intagliata, Kostroma,

e Kiev: uro dalle corna dorate,

guarda le vie di Car’grad

dal colle di Perun!

La faccia su selci e ghiaia,

piansi come piangono i gabbiani

prima che parta una nave:

“Terra mia natale,

non lamentarti amaramente per la miscredenza,
mi chiudero in una remota caverna,

mi faro crescere la barba fino alle braccia

e verra a sapere il nipote, stupito,

che 1l nonno ha accumulato un tesoro non invano
e ha sotterrato la scatola dei canti,

quando si sono divisi il bottino!..”

Ma il passato € come azzurra nebbia:

non pensa in primavera ’allodola

a quanto morta € la neve e sonoro il vento.

XXXII.

Codesta ¢ la stella profetizzata,

che talvolta nella buia abetaia

ci chiamava col verso della civettal..
Rosicchia l'iconostasi boschiva

ottobre, lupa avvizzita,

le stufe hanno nostalgia del pane nuziale,
e lo sgomento fruga nei granai

per una manciata di farina benefattrice.

Fuggirono le bottatrici dal lago,
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[loemeHs! TyKu U IIUMEL,

Kopa u xoxxa ¢ xomyTOB,

He maceimas sxk1BoTOB.
IToxoitHoit [Iponu B pyKy coH:
Curoserr 3MueM II0JI0HEH,

U cunersazoro BacaTtky
Hampenku mmoconam B Kaaky.
AX, CMHeIIepBIi ceJIe3eHb!..
Yupukai BopoObIMU JeHb,
Korma, xak o rpubHOI 1030p,
MaIoTKy KJINKHYJIN Ha IBOP.
3a Kyc roBAOUHEI C IIEYeHKOM
Cocen ocBeskeBaI MAJIBYOHKY

U cepoii conb0 IIOCOIHIT

Brosb nTrYbuX peOpPHIIIEK U KL,
Crapyxa sxe ¢ OpeBHA moJ1 0AIKOI
3aMblLIa KPOBYIIIKY MOYAJIKOM.
Omociie, Kak juca B KallkaHe,
Nanunace naem Ha dysaaHe.

W crpaien OBLI cTapPYIIMI JIAH,
IToxosxmit To Ha Garo-6aif,

To Ha copoube CTpeKoTaHbe.
OmonHOoYs 0A0KMHO CTpagaHbe
Bsontino man 6enro0 1306011
Bacarkunaom rogoBoii.
Crexsucs MyKUKHA 1 0a0bI:

“Jla, Te & BUXPHI, 1 HOCUK psAObIi!”
W Bapyr 3a rubiryio BUHY
I'pomasma B3BBLTA HA JIyHY.
3assua [lapden, xymoit Eropka,
WM Ha 00rIogaHHBIX 3aIBOPKAX

OTKIUKHYJICA MaTepPHIH BOJIK...
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furono divorate le corregge, gli stivali d’alce,
la corteccia, la pelle delle ghiere,

ma le pance restavano vuote.

Si realizzo il sogno della defunta Pronja:
Sigovec era in balia dal serpente

e per il futuro misero sotto sale

in un tino Vasjatka dagli occhi azzurri.
Ah, anatroccolo dalle penne azzurre!..
Cinguettava di passeri il giorno,
quando chiamarono ad andare a funghi
1l piccolino nel cortile.

Per un pezzo di manzo con il fegato

1l vicino scuoio il ragazzino

e lo mise in salamoia con sale grigio
lungo le costole d’uccellino e i1 tendini.
La vecchia, lei, dal ceppo sotto la trave
tergeva il sangue con una spugna.

Poi come una volpe in trappola

s1 mise a latrare nella dispensa.
Tremendo era 1l latrato della vecchia,
simile ora a una ninna-nanna,

ora allo stridulo verso della gazza.

A mezzanotte il tormento della nonna
s1 levo sulla povera isba,

come la testa di Vasjatka.

Si sono riuniti uomini e donne:

“Si, sono suoi 1 riccioli e il nasino con le lentiggini!”

E all'improvviso per la colpa tremenda
tutta la gente ululo alla luna.

Ululo Parfen, Egorka il magro,

rispose loro un lupo selvaggio

nei cortili rosicchiati...
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W maponnicsa TeMHBIA TOJIK —
Crapyx 1 6a6-COpOKAIETOK
3aX0OpOHUTD KUBLEM B IOIKJIETOK
C o0psamoii, ¢ sKaJIKOH ILIavyeeit

U ¢ Temono MHUPCKOH cBeYOM

Hapg auvu n30y samaaiunTs,

YT06 He JoCTAJINCH BOJIKY B CBHITH!

*xk

XXXIII.

Tax mornbasn Bemurnit Cur,
3acTaBKO0 M3 IPeBHUX KHUT,
I'me CrpaTmiaTom Ha KoHe
Jlymra Poccum, Best B orHE,
Jletut ko rpaay, ubM BpaTa
ITon smaxom uamm u kpecra!
WNuaa Bugures sacraBga —

B cBerenke meByIka-depHaBKA
3Mero 1101 CTBOPYATHEIM OKHOM
CBouM mUTaET MOJIOKOM:
l'opeIabru ¢ 3amaga mosseT

ITo ropOBLIAM s%esIe3HBIX BOI!
M tpeThbs BoccTaeT MaJIIOHKA:
Me:x KOJIOK 30JI0Tast CTPYHKA,
B nasypwu conniie u ayHa
Buaumartor, kak moet cTpyHa.
Mesk HEMM KOCTPOMCKOI MYSKITK
JluBuTCSA HA 3BEPUHBIN JINK,
WM, xak ycaamoii, MaHHUT Oec

Murtsaa B HeIpoJIa3HbIi j1ec!
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E nacque un oscuro pensiero:
seppellire vive nei sotterranei

le vecchie e le donne di quarant’anni
col rito funebre, con la prefica,

e con una candela secolare

dare fuoco allisba sulle loro teste

per non lasciarle in pasto al lupo!

*xk

XXXIII.

Cosi peri il Grande Sig

come un’illustrazione di libri antichi,
dove, come lo Stratilate a cavallo,

I'Anima della Russia, tutta infuocata,

vola verso la citta, le cui porte

stanno sotto I'insegna del calice e della croce!
Si vede un’altra illustrazione —

nella stanza una fanciulla dai capelli scuri
con il suo latte nutre

1l serpente sotto una finestra a due ante.
Goryny¢ striscia da Occidente

lungo le assi delle acque di ferro!

E appare un terzo disegno:

fra 1 perni c’e¢ una corda dorata,
nell’azzurro il sole e la luna

tendono le orecchie al canto della corda.
Fra loro un contadino di Kostroma

guarda stupito il volto della bestia

con cui il demonio attira Mitjaj

nell'impenetrabile foresta!
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XXXIV.

Tax morubas Besuknii Cur,
Caupas deryio u miaBHm!..

l'on meBaTHamaTeINA, HETJABHUM,
Ho ropire xatop:xHBIX Bepur!
AX, IIyCTB II0JITOJIOBBI OOPHTO,
[IpuxoBau kK TaukKe pBHIOOTOH,
JInie ToJIBKO OBL, IITeJIKAMHU IIIHUTHI,
JlpeMau cocHBI y OKOH,

Jla ponmmaa Hac oBeBaJia
YepeMyX0BBIM KPBLIOM,
JlpIMmIICS ysKHH PBHIOBHIM CaJIOM,
W HOYL OmyIIHCTBIM TJIyXapem
Cierasia ¢ kpallleHBIX II0JIaTeHl
Ha ocebMepsIx KyapsaBBIX OpaTHii,
Ha cranoBuThIX 3saTEBeE],
30JI0BOK, BHYKOB TOJIyO€eH,

Ha mems 6epectsayio mema

N Ba mypJiieiky-TaiHOBEIA. ..

OH 3HaeT, YTO B TSMKEJIOH CKPLIHE,
CiaguMBIM POOHUKOM B IIyCTHIHE,
BrioT MmaTepu TeIIo u JacKMH...
Pomnasa, He TBOM JIb cajiaskmy,

B xpoBu, n3rpuI3eHbI Iypro,

JlesxkaTr mon Yeprosoit ['opoir?!

XXXV.

3arubsa Tpoiika ymasad,

C ysmoit TaTapckas Iies,

N 6ybenrisr — mapser Bammas,
Jlyra Mmo3mokckas auxas —

VYrexa cBetsiag TBOA!
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XXXIV.

Cosi peri il Grande Sig

perdendo squame e pinne!..

I1 Diciannove, anno non lontano,

ma piu amaro delle catene dei forzati!
Ah, siano pure rasate a meta le teste,
sia pure incatenato alla carriola il pescatore,
ma dormano almeno, intessuti di seta,
1 pini alle finestre,

s1, la patria ci ha avvolto

di profumo di ciliegi

a cena fumigava il grasso di pesce,

e di notte come un gallo cedrone dalle folte piume

prendeva 1l volo dal tavolo verniciato

su otto fratelli ricciuti,

sui generi robusti,

su cognate, nipoti-colombelli,

sulla calvizie di corteccia del nonno,

e sul gatto iniziato al mistero...

Lui sa che nello scrigno pesante,

come una dolce sorgente nel deserto,
palpitano il calore e le carezze della madre...
Cara, non ¢ tua la slitta

insanguinata, rosicchiata dalla tormenta,

che giace sotto la Montagna del Diavolo?!

XXXV.

Non esistono piu 'audace trojka,
le redini, 1l sottocoda tataro,

1 campanelli - dono di Valdaj,

e larco svelto di Mozdok —

tuo luminoso piacere!
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XXXVI.

“T'Bosa kpaca meHsd cryomsia”, —
IIeBasr KACUMOBCKUHA AMIITUK —
[IycTb ommHOKAS MoTHIIa

B crenn HeHacCTHOM U YHBLIOMN

CoxpoeT HeHATJIAIHEBIN JIuK!”

XXXVII.

Kamny:xckoit craporo 1oporoi,

B rayxux onmoHenkux gecax
CnosniIoch TaH U IIeCeH MHOT'O
OT caxaJIMHCKOTr0 ocTpora

Jlo 3Bean B riryOoOKMX Hebecax.

XXXVIII.

Ho me 0bL10 HammeBa kparie

TBoux MeTeabHBIX OyOeHIIOB!..
ITaxmyI0 MOJIOMOCTBIO HATIIEH,
Kpemmenckum Beuepom c Ilapamreit

OT sApoCcIaBCKUX MHJIBIX CJIOB!

XXXIX.

Ax, HecmpocTa AayIia B 03HOOe,
Marepoit ctau ayst Boit!

He to1 u, [1amenska, B cyrpooe,
Kax B HeormmeTroMm 6estom rpobe,

Jlesxums mom Yeprosoit ['opoit?!

IL.
Pasburer nucanbie cany,
W3mox peTUBHIA KOPEeHHUK,

M TonbKO BOpOH HA 3apaHe,
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XXXVI.

“La tua belta mi rovino, -
cantava 1l vetturino di Kasimov,-
che una tomba solitaria

nella steppa piovosa e triste

nasconda 1l volto adorato!”

XXXVII.

Sulla vecchia strada per Kaluga,
nelle foreste selvagge d’Olonec
nacquero molti misteri e canti
dalla colonia penale di Sachalin

fino alle stelle nei cieli profonda.

XXXVIII.

Ma non vi era canto piu bello

dei tuoi campanelli nella tormenta!..
Profumava della nostra giovinezza,
della sera dell’Epifania con Parasa,

la dolce parlata di Jaroslavl’!

XXXIX.

Ah, non senza ragione 'anima rabbrividisce,
quando si sente I'ululato del branco adulto!
Sei forse tu Pasen’ka, che nel mucchio di neve,
come 1n una bianca tomba senza funerale,

giaci sotto la Montagna del Diavolo?

IL.
E’ in frantumi la slitta dipinta,
¢ crepato l'ardito cavallo,

e solo un corvo all’alba,
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[MMupsasa kI0BOM B MEPTBOM paHe,

[Mmycassrit ucyckaer Kpuk!

ILI,

JIme OybenItsl — mapel Bammas
He ycrator B myproBom cHe
PrinaTe o comHIe, nTHUYBEH cTae
N o yepemyxoBoM Mae

B poxmoit mamexoii cropoue!

*xk

ILII.

Kro BBI — sI0mapckue mmMel
Ha acdanproBoit mocToBOI?
“MBI COCHOBBIE XePYBUMBI,
Cneresin B KaMeHb W JBIMBL
Ot cuHUX 03ep U XBOH.
IlosemaiiTe, moOpBIe JIIOIM,
Hamnes mecHoir mapo,

31ecs Ju ¢ ryI1aBoi Ha Osroze,
Xebast sKeJIe3HbIH CTY/IeHb,
HWpomosa miieps sxuBet?

Jlo Hee MBI B KOIIIeJIe phICheM
Mupckoii rocTHHEI HeceM —
Crmaca py0JIeBCKHX ITHCEM,
Emy monmiics Arncum
Copox Js1eT B 3aTBOpE JiecHOM!
Yait, mepen Ceerseiv Crracom
Baynuuna ve ycrour,
[Tosxamnyer Hac aTyiacom,

ApXaHTeJIBCKHM TapaHTACOM,
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frugando col becco nella morta ferita

emette un grido nasale!

ILI.

Solo 1 campanelli — doni di Valdaj,

non si stancano nel sonno della tormenta

di singhiozzare per il sole, per lo stormo d’uccelli
per il maggio dei ciliegi

nell’amato paese lontano!

*xk

ILII.

Chi siete voi - stivali d’alce lapponi
sull’asfalto della strada?

“Siamo cherubini dei pini.

Dai loro aghi e dai laghi blu

abbiamo preso il volo verso pietra e fumo.
Dite, brava gente,

compatendo il popolo delle foreste,

¢ forse qui che, con la testa sul piatto,
gustando gelatina di ferro,

vive la figlia di Erode?

In un sacchetto di pelle di lince

le portiamo un dono della comunita —
un’icona del Salvatore della maniera di Rublev,
davanti ad essa ha pregato Anisim

per quarant’anni in un eremo delle foreste!
Forse, davanti al Salvatore Luminoso

non resistera la peccatrice,

c1 offrira un fazzoletto di raso,

e un carro di Archangel’sk,
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[Iysateim, Kak peroa-kut!

Jla errte MBI JIaZHM TOCTHUHEIL —
[ITumy-mecHio mmepoM B 3apio,
YT00BI PYCCKUX BBICOKMX KPBLIIEIL,
Kax oxomuir na mosaTsLimii,

He munyTs 1 6oratsipio!

Yaii, na mecuaio Mpomguana
CKJIOHUT MIJIOCTHBO COCIIEI,
Ilogmecer HaM ¢ mepjaMu JIagaH,
A U3 BEIMeHU BHHOrpaga

Jlact ymoit BuHA B m1orpeoisr!”

ILIII.

Bruna yimma kaMeHHBIM Boew,

['moras gByHOrME MAJILTO!

[13 ' 2»
OcrasbTe HAac, ITOKAaJICTa, B IIOKoe!..

“Takoro Tpecra 3mech He 3HAET HUKTO!..”

“I'paskmane XxepyBUMBI, — IIpUKakeTe aBTo?!”

”»

“ITosBosibTe, a1 akTuB 3 KMMa!..

’»

“OT0 aKCIIOHATHI U3 ry03apaBal..
“Munbiimosep, moiiMasu xepysumal..”
“Pernama Ha TellIble IKUMEBIL?..”

“Al.. I1a!..Bor... Tak, mpaso!!!”

— A u3 BEIMeHu BUHOrpaga

Jlact ymoit BuHA B mmorpeorsr!!!

ILIV.

Oro mocnenusaa Jlana,

Kymasa u3 pycckoro cana,
3aMuparmimx cTpok 0yoeHIb!
OTo mociIegHaa JIUIa

C 1mmeceHHBIM CJIAIKHUM IYILIOM,
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panciuto come una balena!

E poi abbiamo pronto un altro dono —

una canzone-uccellino con piume color dell’alba,
perché neanche il bogatyr’

passi per le isbe russe,

per i villaggi e 1 dintorni!

Forse al canto Erodiade

cl porgera amorevolmente le mammelle,

c1 offrira incenso con perle,

e dalla mammella della vite

ci dara vino per le nostre cantine!”

ILIII.

La via ululo con ululato di pietra
inghiottendo un cappotto con due gambe:
“Lasciateci, per favore, in pace!..”
“Nessuno qui conosce questo consorzio!..”

“Cittadini cherubini, avete bisogno di un’auto?!”

“Permette, sono militante dell'Internazionale Comunista della

“E’ una mostra della Sanita Provinciale!..”
“Poliziotto, abbiamo preso un cherubino!..”
“Forse e la pubblicita di stivali caldi?..”
“Ah!.. Si!.. Ecco... Proprio cosi!!!”

- e dalla mammella della vite

ci dara vino munto per le nostre cantine!!!

ILIV.

Questa é I'ultima Lada,
ninfea dal giardino russo,
campanelli di righe morenti!
Questo e 'ultimo tiglio

con 1l dolce cavo dei canti,

76

[Gioventu!..”



10

15

10

15

3HAa0, YTO CJIBIIIATCS XPUIILL,
JlposKs 1 TAMe IbIle BCXJINIIBL
ITox MmuiiBIM Korma-To mepom!
3Ha, YTO BEYHO! BECHOIO
Beer Gepeassr mya,

Ho 6opoza ¢ cemunoro,
MoJtomocTs ¢ mmecHe MHOIO
Ciesnoro crosar rpoma!l

BrI ke, xoro g oonmen
Kpenkoit kupuiiuiei cjos,
Kax ma moeit mauuxusne,
Caymatite moBecth o JIumasme,

I'opome 6enpIx 11BeTOB!

ILV.
Kak ma cnaBaom MHguiickoM mOMOpPHH,
[Ipu nackoBom kHsA3e OHOpPHMH,

Bogper ObLTH THXME CTEPIISKIE,
PaccTtunamnucs 1MeaKoBo0 IPSKero.
Bepera — Bce oHuKCHI ¢ 1amam,
Kyramnucs OyxapCcKuMU I1aIsIMH,

E1me myxom vawuir ¢ rarapsatamu,
TadraabiMu JeTKUMU 3aKaTaMU.
Kenpri-muBaunr cemepsIiM B-000#M,
YyaHO BBHIIINUTEL IAPYCA Y COMM.
I'manm mapyca rycu maxammu,

Ceste3HH ¢ YMPATAME — KPAKAMH,
COJIHBIIIIKO B CHACTAX OOPOIOI TPSCJIO,
Mecsir KopMOBO€ IIPSAMILI BECJIO,
CepebpsIHBIM caJIoM CMAa3bIBaJ —

[lomopsanraMm 1myTH yKas3bIiBaJI.
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so che si sentono rantoli,

tremito e singhiozzi pesanti

sotto la penna un tempo cara!

So che un’eterna primavera

soffia dall’anima della betulla,

ma la barba ormai canuta,

la giovinezza con un’altra canzone
non servono a nulla!

Vo1 dunque, da me offesi

dall’acre alfabeto delle mie parole,
come se foste al mio funerale
ascoltate la storia di Lidda,

la citta dei fiori bianchi!

ILV.

Sulla gloriosa costa indiana,

nel regno dell’affabile principe Onorio,

le acque erano tranquille, ricche di sterletti,

si stendevano come filato di seta.

Le rive erano tutte onici e rubini,

s1 coprivano con scialli di Buchara,

e ancora con piume di gabbianella e cucciolo di strolaga,
e leggeri tramonti di taffeta.

Per circondare uno dei cedri libanesi ci volevano sette uomini,
splendidamente erano cucite le vele dei vascelli,

le oche le spingevano con colpi d’ala,

1 maschi d’anatra e le piccole alzavole col loro verso.

Il sole scrollava la barba nel cordame,

la luna raddrizzava il remo di poppa,

lo ungeva di grasso d’argento —

mostrava agli abitanti del Pomor’e la via.
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Cpyomi kua3p Omopmit Jlummy-rpan
Ha cuumx gyrax mesk OeJIbIX cTaf.
Crena y ropojia KAIIaprmcoBa,

Bpara xe 13 ckaTHOrO OHCEpA.
W30651 Bo JIumme — axXOHTEL,

He 3HamoT MyXKHUKHM TYyTru-IIaXOTHL.
JIro6oBar OHOPUI BBICH HATOPHYIO
[IoBBICTPOUTE IIEPKOBEL COOOPHYIO.
Tecasu kKamMeHbs OPyChIMHU,

V3opuau Hamenamu ga Oycammu,

Jlemexom cBUHYATHIM KPBLJIIX KPOBJIHUIIIA,

3axoMaphl, JI1a3bl, IIePEeXOIUIIA.
MaxkoBKH, KpecThl 0aCMeHNJIH,
Apabckoil CHHEeJIBIO CHHEIUIIN,
Ha Bparax yekauunan Mutpus,
Ha cronme mucanu Ogururpuio.
Yauiiel, rarapbl BCTPEIIbIXAJINCH,
Ha mopckoe gHO omyckasucs,
JlocTaBaiu sKeMuyry ¢ UCKPHUIIEHi

Ha BrICOEKMIT KOKOIITHEUEK Biagoruuniie.

ILVIL

A u BceMm mpuroske y OHOpus

Ha ciraBHOM MHIHMACKOM IOMOPHH,
TosibKO HeTy B JIyrax MaJjia IIBeTHUKA,
Kosoronpunka, Kypociennka,

[lo msamuEam yirka MeaBesKbero,
Kamku, mannpima 6e10CHe KHOro.

Bo cagmax me ameso posana,

“IIBeTHHKOM” TOJIBKO KHHTa IIPO3BAHA.

Baxpyunaniacs Jluama cronpHasd:

“CHupoTHHEKA S IIOJHEBOJIbHAS!
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Aveva costruito Onorio la citta di Lidda
su prati blu, fra greggi bianche.

Le mura della citta erano di cipresso,

le porte invece di perle rotonde.

Le 1sbe a Lidda sono rubini,

non conoscono i contadini la fatica dell’aratura.
Scelse Onorio la cima di un monte

per costruirvi una chiesa cattedrale.
Tagliarono pietre squadrate,

le decorarono con bassorilievi e perle,
coprirono con tegole di piombo 1 soffitti,
absidi, botole, passaggi.

Incisero cupole e croci,

le fecero blu con blu d’Arabia,
cesellarono Dimitrij sulle porte

e 'Odigitria dipinsero su una colonna.
Svolazzavano gabbianelle e strolaghe,
s'immergevano fino al fondo del mare

e trovavano la perla scintillante

per 'alto diadema della Signora.

ILVI.

E tutto era bello nel regno di Onorio

sul famoso Pomor’e indiano.

Solo non c’é sui prati il piccolo fiorellino,
campanula o celidonia,

nella sterpaglia nemmeno un fiore d'uva ursina,
non un trifoglio né un mughetto candido.

Nei giardini non fiorivano rose rosse,

unico “Florilegio” era il titolo di un libro.

Si1 dispero Lidda, la capitale:

“Sono un’orfanella e senza liberta!
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He rymnsrts cupote 110 1iBeTHKAM,

IIo 1a3opeBBIM KypocIenukam,

Ha Kynairy mHe He 3aBUTH BEHKA,
Cpenp myCTHIX JIyTOB IIPOTEKYT BEKA...
Oi1, BepOa, Bepba, rme ThI cpocsia? —
TBou nucTEIHBEKY Bona cHecial..”
OTKyJ1b B3siach Opga HA BHITOHE —
O0urosxmIn rpasg capaluHsaHe.
[Ipuy:xaxuyaca OHOPHIA ¢ TOPOKAHAMH,
C TuxmMu cTagaMu Ja IOJISHAMUA:
“T'er, Bnageruuma Ogururpus,

Ha momory mam BoIniim Mutpus,

Ha mem patHas cOpyHa yekaHeHa,
Opouneer o mmosioBuaHuHa!”
IIpocnesunaca Boropomuria:

“K moemy cToJiry MUuTCST KOHHHIIA!..
3arpaguian MeHs I1eJI0M COTHEO,
Pasnuparor xsmamMmuay 30JI0THYIO

W BBICOKMIT KOKOIITHUK CO UCKPHUIIEH. ..

Py6sr cabimsavu nuk Brageraumme!!!”

ILVII.

Copok nHel 1 HOUYeH capalliHsaHe
Cronm pyOuIn, IIBLIAIN HA BEITOHE,
Kpackn, kusnosaps ¢ Boropomuirs:
[Ipaxom BestsIi y OKOJIHIIEL.

ToJIbKO JIMK IIPUTOK U II0J CAOJISIMH,
l'opempruabIMHE cite3KaMU 0A0BLHUMH,
BpoBbIo BOIIKCKOI0 CHEBATOO

Jla yJIsI0K010 CKOPOHO C3KATOIO.

A rre cesiu cura pas30oMHEIE

A uBommcuble Barbl HKOHHEIE,
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lorfana non puo passeggiare tra i fiorellini,

tra le azzurre celidonie.

Per la festa di Kupala una ghirlanda non potro intrecciare,

fra prati vuoti passeranno i secoli...

Ah, vinco, vinco, dove sei fiorito?

L’acqua ha portato via le tue foglioline!..”
Da dove viene quest’Orda nel pascolo?

I Saraceni assediarono la citta.
Inorridirono Onorio, gli abitanti,

le greggi silenziose, i campi:

“Tu, Signora Odigitria,

manda san Dimitrij in nostro aiuto,
Parmatura da guerriero cesellata
battera il Cumano!”

Scoppio in lacrime la Madre di Dio:
“Verso la mia colonna galoppa la cavalleria!..
In cento mi hanno sbarrato la strada,

mi strappano la clamide dorata

e il grande diadema scintillante...

Con la sciabola tagliano il volto della Signora!!!”

ILVII.

Per quaranta giorni e quaranta notti 1 Saraceni
abbattevano la colonna, sollevavano polvere sul pascolo,
presso il recinto volteggiava la polvere

delle vernici e del cinabro della Madre di Dio.

Solo 11 volto resto bello anche sotto le sciabole,

per le dolenti lacrime femminaili,

per le ciglia blu come il Volga

e per il sorriso, contratto dalla pena.

E dove 1 banditi passavano al setaccio

le tinte delle icone,

82



Jlo KosieH ¥ 110 OCH TeJIesKHbIe
Bripacrasu niBeTs 0eJI0OCHEKHEIE.
Crana JIugna, kax yaiika, OeJieleHbpKa,
CapamnmaaMy MIVINTCS JOPOKEeHbKA,

VX MOTHJIBI IIBETHI IIPUYKPACHIIHT

Ha Omoppsa cBareix ga [Iporacwus!

ILVIIL.

JIugma ¢ xpamom BenbiM,
CTpacToTepIIHBIM TEJI0M
He Boiitu B Tebs!

C KpoBBIO HA JIAHUTAX,
CrubHyBIHUX, YOUTHIX

He mcuecrs, 11004.

ILIX.

Toabko HeXKHBIN po3aH,
W3 cinesuHoK co3maH,
Ha tBOe# rpyam.
Bposbio cuneBaToit

Jla yp10okoit coxaToi

['ubess yrpeau!

L.

Panmonesx, Camapa,
IInsaumas rurapa

CBuiucs B OIHO...

Mgz1 Ha YeTBepeHbKAaX,
Ham mbruats m1a TpeHBKATH

B myTHOE oxHO!
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fino alle ginocchia e agli assi dei carri
fiorivano fiori candidi.

Lidda divenne bianca come un gabbiano,
mentre 1 Saraceni oscuravano la strada,
1 fiori le tombe adornarono

dei santi Onorio e Protaso!

ILVIII.

Lidda dal tempio Bianco,
con 1l corpo martirizzato
non si puo entrare in te!
Il sangue sulle guance
dei morti, degli uccisi,

non si puo misurare, amando.

ILIX.

Solo una tenera rosa

di piccole lacrime

sul tuo petto.

Con gli occhi azzurri

e le labbra strette nel sorriso

scongiura la rovina!

L.

Radonez, Samara,

e la chitarra ubriaca

si sono fuse in una sola cosa...
Andiamo a carponi,

costretti a mugolare e a stridere

verso la finestra dai vetri appannati!
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LI.

3a oxHOM psIOMHA,
CioBHO MaTh 0€e3 ChIHA,
Tsaxer pyk cydbe.

N crysut Tpesopom
Mriuiia oz 3a60poM —

Temuoe 3Bephe.

LII.

I'me TwI, TOpOO-pO3aH,
Bomxckasa 6epesa,
JleOequHEBIA KPUK

U, opmoit mcceuew,
OcusHHO BeudeH,

Marepunckuii JIuK?!

LIII.

[IBeTHK MOM TUTSIUMIH,
Hax To60i1 mommrauer
Temensb ma Tpesop.
Mosxer, nM 1101, THIHOM
U nmaxmer sxacMuHOM

Ot Caponckux rop!

1928
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LI.

Fuori dalla finestra sta il sorbo
come una madre senza il figlio,
tende 1 rami secchi delle mani
e guaisce come Trésor

la tenebra randagia -

bestia oscura.

LII.

Dove sei, citta-rosa,

betulla del Volga,

grido di cigno,

e tu, strappato via dall’Orda,
eternamente radioso,

volto Materno?!

LITI.

Mio fiore bambino,

ti piangeranno

la tenebra e il cane.

Forse, sotto la palizzata,

sarai tu a profumare di gelsomino

dai monti di Saron!
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Curossrii JIo6 (1, 1):

In Carelia toponimi come Lopskoe o Lopskie pogosty derivano dall’etnonimo di
uno dei popoli aborigeni, i Lop’. Sig & in italiano lavareto o coregone (Coregonus
lavaretus, tipo di salmone che abita il Mar Bianco e i Laghi della Carelia). Sono
numerosi 1 toponimi carelici che contengono la radice sig: Sigovo, Sigozero, Sig-
navolok, Sig, Sigovaraka. Altrove, nel poema, il villaggio di Sigovyj Lob, ¢
chiamato Sigovec o semplicemente Sig. Nei canti epici dei Careli ricorre il tema
della fanciulla che si tuffa nell'acqua diventando una sestrica-sig (sorellina-
lavareto), ripreso da Kljuev nella lirica Kak po recen’kerekel4 (Lungo il
flumiciattolo, 1912, vv. 9-12) e in Razrucha (Rovina, 1934; I, 37). Il lavareto era
inoltre il “pesce-totem” (divinizzato e venerato) dei Careli; cosi Markova nel
commento a Zaozer'e (L'oltrelago, 1926; v. 48; MARKOVA 1997: 204-206).

La ricchezza di motivi linguistici e tematici della cultura carelica nelle liriche di
Kljuev si spiega col fatto che, prima del 1922, le attuali Repubblica di Carelia e
Regione di Vologda (dove si trova oggi Vytegra, la citta della giovinezza del poeta)
erano unite nel Governatorato di Olonec.

Il villaggio di Sigovy; Lob qui rappresenta, innanzitutto, la Rus’ contadina
perduta, distrutta dal “comunismo di guerra” del 1918-1920 e dalla “crisi dei

raccolti” del 1927-1928 (cfr. infra, pp. 117-118).

ocraxr (I, 3):
Gli Ostiachi o Chanty sono un antico popolo siberiano e degli Urali, di lingua

ugro-finnica.

Curoser; :xe — Apb u cocHOoBaA 3e.b, (I, 5):

Jar’ e un sostantivo molto ricorrente nelle opere di Kljuev. Uno dei significati piu
comuni e “chiarore, luccichio”. Si puo supporre che Kljuev intenda qui
contrapporre due sfumature di verde: jar’ e zel’. Infatti, jar’ o jar’ mednjaka, ¢

anche il colore che si ottiene dall’applicazione di acido sul rame, in italiano

14 Delle opere kljueviane citate ci limitiamo a indicare i titoli (o il primo verso, laddove
manchi il titolo) e i numeri delle strofe e/o dei versi cui ci riferiamo. I testi delle opere
citate sono tratti dall’edizione piu recente e completa: Serdce edinoroga - Stichotvorenija
i poemy, V.P. GARNIN - A.I. MICHAJLOV - N.N. SKATOV (pod red.), Izd. Russkogo
Christianskogo Gumanitarnogo Instituta, Sankt-Peterburg 1999.
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“verdigris” o “verde di Grecia”. Jar’ e zel, dai colori che assumono 1 campi nelle
due rispettive stagioni, vengono anche chiamate le semine di primavera e

d’autunno.

I'me caymaror 3opm MenBeskbio cBupeIs, (I, 6):

Gli sciamani degli Urali (presso le etnie ugro-finniche di Nency, Ostiachi e Kety)
utilizzavano strumenti rituali quali lo zufolo, i campanelli o il vargan (una sorta
di scacciapensieri). Ai loro suoni venivano associati quelli della natura; quello
dello zufolo, in particolare, per gli sciamani evoca, ancora oggi, il bramito
dell’orso. Lo sciamanismo finnico € presente anche nel Kalevala, poema nazionale
composto da Elias Lonnrot nel 1849, che raccoglie e reinterpreta gli antichi canti
epici dei Finni (per i rapporti fra lo sciamanismo e il Kalevala cfr. SITKALA

2002).

3a mHeBonoM coH — Js1ebenumbrit 3atoH, (I, 9):

Nella poesia di Kljuev la figura del cigno ¢ densa di richiami religiosi e mitici. 11
cigno ¢ animale-totem nella Rus’ precristiana; viene associato da Kljuev a Cristo
(Iebed-Christos in Kain'®; Caino, 1929; III, 240) o a san Giorgio, che cavalca un
“cigno-cavallo” in Moj kraj, moe pomor’e (Mia terra, mio Pomor’e, 1927; vv. 4-5, e
lebed™-Egorij al v. 34). Altrove il cigno rappresenta la Russia stessa (Russkij
lebed’ in Starikam donasivat’ kaftany, Ai vecchi portare 1 logori caffetani, 1929-
1933; v. 33). Alcuni spiegano il fenomeno con una “paretimologia”
(interpretazione delle origini storiche di una parola per mezzo di somiglianze
parziali di forma o di significato) del nome bizantino della Russia Europea,
Lebedia. Questo toponimo deriva, in realta, dal nome di un voevoda locale, nome
attestato dallimperatore Costantino VII Porfirogenito (905-959) in De
administrando imperio (CONSTANTINE PORPHYROGENITUS 2006: 170-175),
come & stato dimostrato in modo convincente da Gerasimenko (GERASIMENKO

2000: 79-90).

15 J] poema incompiuto non & pubblicato nell'edizione di V.P. Garnin, Michajlov e Skatov.
Lo citiamo secondo KLJUEV 1995; hyperlink: http://www.booksite.ru/klyuev/2_10.html,
ultima visita 01/12/2013).
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Jlocunas mepers y copuxu B gymie, (I, 11):

Nel folklore slavo il gufo personifica nubi nere, foriere di tempesta; puo
rappresentare lo spirito malvagio che fa da guardia a tesori preziosi (Cfr.
AFANASEV 1865: 502). Siamo dunque di fronte al primo presagio di sventura

fra 1 tanti che incontreremo nel poema.

IToparo 6acko (I1, 1):

ves'ma prekrasno (parlata del governatorato di Olonec)6.

Iloparo 6acko aumori B Curosiie, / Ilo 6essiv m3bam Ha perobem coJieiie! / A pprobe
COJIHITe — HaJIUMbA Marika, / Ero samamur B 4dysaaH xo3satika, / JIHIIb gBepbro
CTYKHEeT — OHo Ha npsaiake / U ¢ BepereHriem urpaer B caaku. / ApuHa-6aba, Ha
npsary moxa, / CoTrer m3 cotHIia mopTsr A4 myska, (I1,1-8):

L'immagine del “sole-pesce” richiama testi e tradizioni mitologiche del Nord
Europa.

Nel Quarantasettesimo Runo del Kalevala, Louhi, signora di Pohjola, nasconde
agli uomini il sole e la luna; il dio supremo Ukko, allora, crea il fuoco per forgiare
un nuovo sole e una nuova luna, ma il fuoco cade nel lago di Alu e viene

inghiottito da un lavareto:

E la perca, schienacurva,

mosse a prender la favilla,

la insegui, ma vanamente:

ma l'azzurro lavareto

inghiotti la goccia rossa,

trangugio quella fiammella.

(Runo 47, vv. 245-250, LONNROT 2007: 263)

I1 fabbro Ilmarinen riesce poi a catturare il lavareto e apre il ventre del pesce per
estrarne il fuoco, ma la fiamma guizza via in forma di gomitolo provocando gravi
bruciature al fabbro Ilmarinen e al progenitore del genere umano nella mitologia

finnica, 1l “vate” VAindmdinen, la cul parola possiede poteri magici.

16 Cosi scrive Kljuev in: Pojasnitel’ k “Pogorel’scine”, Slovarik sostavlennyj i peredannyj
avtorom professoru Ettore Lo Gatto, in KLJUEV N.A., Polnoe sobranie socinenij, 1I,
FILIPPOV B.A. (pod red.), Izdatel'stvo imeni Cechova, New York 1954, pp. 352-353, da
qui in poi: KLJUEV.
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A.N. Afanas’ev mette in relazione questo passo del Kalevalacon I'Edda. In
quest’ultimo poema, espressione dell’epos dei Germani del Nord, si scatena un
temporale quando il dio malvagio Loki si costruisce un rifugio dentro una
montagna (per i Germani del Nord le nuvole sono le montagne del cielo); quando
lo attaccano gli dei celesti, detti Alsir, sudditi di Odino, Loki si trasforma in
salmone per sfuggire all’assalto; il salmone dell’ Edda e il lavareto del Kalevala
rappresenterebbero, secondo Afanas’ev, le nuvole (AFANAS'EV 1868: 153-155).
La nostra ipotesi interpretativa - che il “sole-pesce” sia un'immagine derivante
dall’epos - & confermata dall'identificazione del “sole” con la nalimja majka (latte
di bottarice, cfr. KLJUEV); majka é la variante locale per moloka (sostantivo
derivante da moloko, latte), e indica il liquido seminale dei pesci.

La “bottarice” (Lota Iota) & una specie ittica d’acqua dolce, molto diffusa nel
territorio circumartico (Canada, Fennoscandia, Russia). L’allusione al liquido
seminale della bottarice ci induce a interpretare 1 “pesci-nuvola” come immagine
di fecondita, della potenza generatrice della natura. Sia presso 1 Finni sia presso
gli Slavi, infatti, le nuvole indicavano la riproduzione degli esseri viventi, poiché
generano la pioggia fecondatrice della terra.

Secondo Afanas’ev, le uova prodotte dalla fecondazione dei pesci ispirarono molte
leggende e fiabe slave: a tal proposito cita la fiaba del pesce che, mangiato dalla
regina sterile, dalla sua cuoca e dalla sua vacca, da vita a tre bogatyri: Ivan-
carevié, Ivan-kucharcéenok e Ivan-korov’in (AFANASEV 1868: 153-154).
L'immagine del “sole-pesce” ¢ presente anche nei versi successivi giacché anche il

filatoio rimanda al sole, come afferma Selkopljasi

B “Iloropenmuue” kak u B “Martepu-Cy0660Te”, OIATh TMOABJIAETCI TPAIKA —
cuMBOJ conHIA. [lpumyem 37ech COMHEUYHBIN Jy4 — 9TO COJITHEYHAS HUTH, OH
UrpaeT ¢ BepeTeHIleM B cajKu. baba ApwumHa “COTKET M3 COJIHIIA ITOPTHI JJIS
My:xa” [...] (SELKOPLJAS 1994: hyperlink:
http://kluev.org.ua/academia/selko_podtext.htm, ultima visita 01/12/2013).

ronrsitiia (11, 10):
I1 kopytco € un tipo di copricapo festivo femminile simile al kokosnik, ma piu alto,

usato nella zona costiera del lago Onega, del fiume Pinega e nel villaggio di
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Cholmogory, sulla Dvina del Nord!7. Il sostantivo si potrebbe intendere qui,
secondo K.M. Azadovskij, anche come “zoccoletto” (kopytce), come al verso XII, 7

(cfr. infra, p. 117).

Omocure (11, 11):
posle ARCHANGEL’SK).

3060t (I1, 18):

zobat” regionalismo per Zevat’, est’, raskusyvat?s.

Y Iporw crareprs cumert Omera, (11, 19):

Sinee e uno degli epiteti costanti del lago Onega nel folklore dell’Oltreonega, dove
il lago assume connotazioni sacrali. Dai canti che accompagnavano i riti nuziali
(svadebnye pesni), sappiamo che era costume raccogliere dal lago l'acqua
destinata alla purificazione della futura sposa (nevesta) nella banja (cfr.
KUZNECOVA 2007).

Kur-pri6a mremer, i apo B Hem / IIpopor Hora rposur kpecrom. (I1, 21-22):
L’ibridazione fra i regni della terra dell’acqua e dell’aria affonda le radici nelle

credenze slave precristiane; scrive a tal proposito Afanas’ev:

3eMilsg, II0 CBUOETEILCTBY CTAPMHHBIX TAMATHHKOB, MOKOHUTCA HA BOIAX
BcecBeTHOTo (=BO3IyITHOTO) OKeaHa: “Ha BOje, AKO ke Ha OJIIOIe, IpocTepTa
criior0 Bcebsaroro bBora”; HO Kak TyuH, oTH HeOeCHbIe BOIOXPAHMJIHINA,
OJIMIIETBOPSAJINCE B 00pas3e BeJIMKAHCKHAX PHIO, TO OTCIOIA BOSHUKJIO BEPOBAHHUE,
YTO 3eMJIA OCHOBaHA Ha KuTax-puidax. (AFANAS'EV 1868: 161-162)

I motivi pagani si sovrappongono a quelli biblici nella fusione, tipica della cultura

popolare russa, che prende il nome di dvoeverie (doppia fede): come il lavareto

T PODVYSOCKIJ A., Slovar’ oblastnogo archangel’skago narecija v ego bytovom i
etnograficeskom primenenii, Izdanie vtorogo otdelenija Imperatorskoj Akademii Nauk,
Sankt-Peterburg 1885, sub voce’ “kopyto”; da qui in poi: ARCHANGEIL’SK.

18 Cfr. KULIKOVSKIJ G.I., Slovar’ oblastnogo Oloneckago narecija v ego bytovom i
etnograficeskom primenenii, Tipografija Imperatorskoj Akademii Nauk, Sankt-
Peterburg 1898, sub voce: “zobat™; da qui in poi: OLONEC.
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inghiotte il fuoco nel Kalevala, cosi, nella Bibbia, un “grande pesce” (Gn 1,219)
divora il profeta Giona, che trascorre tre giorni e tre notti nel ventre dell’animale,
ricevendo in tal modo la punizione per non aver obbedito al Signore, che gli aveva
ordinato di andare a Ninive a predicare.

L'immagine del profeta Giona nella pancia della balena rappresenta qui la Rus’
distrutta: nel poema di Kljuev Medny;j kit (La balena di rame, 1919) la Rus’ é
come sepolta nel ventre della balena in attesa di resurrezione: “Kur coorHocurcs
¢ agoMm, kak 1 Pyce ¢ Xpucrom.” (KISELEVA 2002: 76)

In Pogorel'scina Giona “brandisce la croce”, segno del funesto destino che
attende Sigovyj Lob: si puo ipotizzare che Kljuev abbia voluto cosi associare due
immagini della morte di Cristo, ovvero la croce e la balena che inghiotte Giona
per tre giorni e tre notti. L’accostamento della vicenda di Giona alla croce, al
sacrificio di Cristo, € presente nei Vangeli, 1i dove Cristo stesso commenta il
racconto biblico di Giona, come prefigurazione della propria morte e resurrezione:
1 tre giorni e le tre notti nel ventre del “grande pesce” sono prefigurazione dei tre
giorni e le tre notti in cui Egli giacera nel sepolcro.

I1 pitt ampio testo evangelico sul “segno di Giona” e¢ quello di Matteo:

Una generazione malvagia e adultera pretende un segno! Ma non le sara dato
alcun segno, se non il segno di Giona il profeta. Come infatti Giona rimase tre
giorni e tre notti nel ventre del pesce, cosi il Figlio dell'uomo restera tre giorni
e tre notti nel cuore della terra. (Mt 12,39 — 40; le altre occorrenze del “segno di
Giona” sono in Lc 11,29 e Mt 16,4)

Si consideri anche che nel toponimo Sigovyj Lob, Lob richiama il lobnoe mesto,
traduzione slava dell’aramaico Giilgalta.

La fine del villaggio, narrata nel poema evoca quindi il sacrificio di Cristo;
Sigovyj Lob si trasforma in un'immagine della sofferenza e redenzione di tutta
l'umanita.

Il tema del Golgota & giad presente in Bratskie pesni (“Canti fraterni”, 1912); i

versi della raccolta furono motivo di riflessione per il sacerdote e pensatore

19 La Bibbia in italiano viene citata secondo l'edizione della conferenza Episcopale
Italiana del 2008; hyperlink:
http://www.bibbiaedu.it/bibbia_edu/bibbia_cei_2008/00022328_Bibbia_CEI_2008.html;
ultima visita 01/12/2013.
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religioso V.P. Svencickij (1881-1931), il quale defini Kljuev “poeta del

cristianesimo del Golgota” (Poet golgofskago christianstva):

“Ilecan” Huronas Kiawesa — aTo mpopoueckuit rumu [onmroge. T'osopio
“mpopodeckuii’ IIOTOMY, YTO B HHX PAaCKPBIBAETCI BCSI IIOJHOTA  HOBAro
“rosirodpckaro” peIMTuO3HATO CO3HAHMS, He TOJbKO MYyYeHHYECTBO, HE TOJBKO
cMepTh — HO U 1mobena, u Bockpecerue. (SVENCICKIJ 1912: III-XIV)

I golgofskie christiane (cristiani del Golgota) si consideravano “movimento
popolare” (A. ETKIND 1998: 250) per il rinnovamento spirituale della societa. Il
movimento fu fondato nel 1909 dallarchimandrita Michail (al secolo P.V.
Semenov, 1873-1916), dallo stesso Svencickij e dal sacerdote I.P. Brichnidev
(1879-1968). T “cristiani del Golgota” erano vicini ai vecchi-credenti e alle sette;
propugnavano severe pratiche di ascesi e di penitenza: la sofferenza era per loro
I'unica via per il raggiungimento della redenzione e per il rinnovamento della
Chiesa Ortodossa. Questo radicalismo teologico fu causa di costante conflitto con
il Santo Sinodo (Cfr. A. ETKIND 1998: 244-254).

Kljuev frequento assiduamente Svencickij e Brichnicev tra il 1910 e il 1912, e 1
due pensatori vedevano nell’anelito religioso della poesia kljueviana la migliore
espressione letteraria della loro visione del mondo (cfr. AZADOVSKIJ 2002: 67-
87).

pyzo (11, 2):

rudoj: variante sud-occidentale per ryzij e ryze-burij (rossiccio).

rpmsra (111, 7):
Tipo di collana costituita da un unico pezzo circolare d'argento o d'oro, in uso nel

Medioevo presso gli Scandinavi e gli Slavi come segno di nobilta e distinzione.

MenBens matepsrti, Ha mee rpusHa, (111, 6):

Afanas’ev fa notare che l'orso antropomorfo e figura ricorrente nel folklore
germanico, slavo e finnico. Nelle saghe germaniche il dio Tor viene spesso
raffigurato come un orso; per i Germani l'orso € inoltre il re degli animali e
nell’ Edda T'apparire dell’orso in sogno € premonizione di vento e cattivo tempo

(AFANAS’EV 1865: 386-388).
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Nelle fiabe russe l'orso & talvolta una figura ostile: in una di esse (AFANAS'EV
1865: 388-389) la bestia divora la ninfa delle nuvole e ne succhia il sangue (che
rappresenta la pioggia). L'orso viene inoltre associato al tuono per via del suo
bramito. In altre fiabe compare il bogatyr’ Ivan Medvedko (a differenza di altri
bogatyri, Ivan Medvedko non compare nelle byliny), uomo dalla vita in su, con
zampe dorso al posto delle gambe, dal carattere violento e impulsivo
(AFANAS’EV 1865: 389-390).

Anche nel Kalevala l'orso é un essere ostile, che 'uomo cerca di ammansire:

Orsacchiotto mio diletto,
bello mio, zampa di miele,

di girar non ti proibisco

né di attorno camminare;

di toccare ti proibisco

con la lingua, con la bocca,
con le zanne di sbranare,

con gli artigli di afferrare.
[...]

Passa come aureo cuculo,
come argentea colombella,
fuggi come il lavareto,
striscia qual nell’acqua pesce,
gira come la conocchia,

corri qual gomitoletto;

(Runo 32, vv. 337-366 in: LONNROT 2007: 198)20

Probabilmente, quindi, I'orso qui € anche annuncio della tragedia imminente,
visto anche il contesto di questa strofa densa di oscuri presagi.

L’animale ricorre spesso nella poesia di Kljuev; in uno dei canti dedicati a Lenin,
scritti negli anni 1918-1919, Posol ot medvedja (Il messo dell’orso, 1918-1919),
Kljuev si presenta come “ambasciatore dell’'orso”, della Rus’ contadina del Nord,

che si rivolge alla nuova Russia, a Lenin, “ardente Leone purpureo”:

A mocosn oT menBens
K nypnypro-ropsmemy JIsBy
(Posol ot medvedja, vv. 1-2)

Markova ha commentato la figura dell’orso in Pesn’ o velikoj materi (Canto della

grande madre), poema concluso nel 1933 (MARKOVA 1997: 42-43).

20 Citiamo il Kalevala secondo la traduzione di E. Pavolini (1910).
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B 3ybax :xe xHura saara u gusaa. (111, 8)

I1 libro “dorato e stupendo” che l'orso tiene fra i1 denti rende necessaria anche una
breve riflessione sui libri sacri (biblici, liturgici e didascalici) dei vecchi-credenti.
Lo scisma della Chiesa Ortodossa Russa inizio, infatti, proprio a causa di un
libro, I'edizione rivista del Salterio in slavo-ecclesiastico, sulla base del testo
greco, pubblicata 1'11 febbraio 1653 dalla Stamperia moscovita (Moskovskij

Pecatnyj dvor) in via Nikol'skaja:

Hauamno packoma orHocuTca kK 1653 1., korga Beimaa Ilcantoips (oHA
moaBuaack 11 despana 1653 r.), Toe OBLIM OIYIIEHBl CTATHH O JBYIEPCTHH
(HByHepCTHOM KpeCTHOM SHaMeHI/II/I) B O IIOKJIOHAX, 3aHHMAaBIIINWE BHWJIHOE
MeCTO B IpejmmecTByoImnx uamaHuax Ilcamteipu. [...] CymecTBenHO, uTO
HUKOHCKUuEe pe(bOpMBI He KacaJIuCb COogepKraHudA, JOrMaTHUKMU — OHH KacCaJIuCb
opMBI; TeM He MeHee, OHH BBI3BAJIM HEOOBIYAHHO PE3KYID pPeakIiuio,
IIOCKOJIBRY (bopMa 1 CcoJepiKaHue IIPUHITUIIMAJIBHO OTOXIOECTBJIAJINCH B
TPagUIIHOHHOM KyIbTypHOM cozaauuu. (USPENSKIJ 1992: 91)
Alcuni membri del clero e laici videro nella revisione dei libri avviata dal
patricarca Nikon (1605-1681) wun tradimento dello spirito originario
dell’Ortodossia russa, e conservarono le tradizioni religiose preniconiane, dando
inizio allo Scisma vecchio-credente; prime guide dei vecchi-credenti furono 1
protopopi Avvakum Petrov (1620/1621-1682) e Daniil di Kostroma ( dopo il
1653).
Gli scismatici reagirono alla riforma curando e conservando le versioni
preniconiane dei libri sacri: inizido una tradizione scrittoria e tipografica molto
raffinata. Le versioni originarie venivano copiate o stampate con preziose
miniature e illustrazioni; 1 volumi erano spesso impreziositi da ornamenti dorati.
Centro rinomato dell’arte scrittoria fu uno dei principali luoghi sacri dei vecchi-
credenti: leremo sul fiume Vyg (Vygovskaja pustyn’ o Vygo-Leksinskoe
obsdéezitel’stvo) fondato dai bespopovey Daniil Vikulin e Andrej Denisov nel 1694,
in Carelia, fra il lago Onega e il Mar Bianco.

Scrive P. Pascal a proposito dell’arte scrittoria del cenobio (Kljuev vi accennera

nel poema e avremo ancora modo di parlarne):

De toutes parts les fidéles venaient au Vyg s’édifier et s’instruire: pour
répondre a leurs demandes, André monta un atelier ou sans relache les
lettrés copiaient d’une écriture encore aujourd’hui estimée pour sa netteté et
sa beauté les livres liturgiques, les Peéres, le Suppliques et autres écrits
récents composés pour la défense de la verité. [...] Le Vyg était la métropole
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morale et intellectuale de la vieille foi tout entiere. Avec ses religieux et ses
“solitaires”, ses écoles, son style religieux, littéraire, artistique, son influence
durable, c’est le Port-Royal de la Russie. (PASCAL 1969: 559)

L’allusione al “libro dorato e stupendo” ci appare allora come omaggio a questa
tradizione; ma 1l fatto che 1l libro sia “fra 1 denti” dell’orso ci induce a pensare
anche al passo dell’Apocalisse in cui I'angelo, con un libro aperto fra le mani,

ordina all’evangelista Giovanni di divorare le pagine sacre:

“Prendilo e divoralo; ti riempira di amarezza le viscere, ma in bocca ti sara
dolce come il miele.” Presi quel piccolo libro dalla mano dell'angelo e lo
divorai; in bocca lo sentii dolce come il miele, ma come 1'ebbi inghiottito ne
sentii nelle viscere tutta l'amarezza. (Ap 10, 9-11)

La verosimiglianza di questa interpretazione e avallata dalla centralita
dell’Apocalisse per 1 bespopovcey e 1 settari. A causa delle riforme di Nikon, a loro
avviso eretiche, 1 bespopovcy non riconoscono tuttora la legittimita della Chiesa
Ortodossa Russa e rifiutano, quindi, ogni forma di sacerdozio. Per questo essi
ritengono che la vera Chiesa di Cristo sia sparita dalla terra: tale scomparsa e
per loro segno dell'imminente fine dei tempi, descritta dall’Apocalisse. L’ultimo
libro della Bibbia fra i denti dell’orso sarebbe, quindi, ulteriore presagio della
distruzione di Sigovyj Lob.

Ma é lecito avanzare anche un’altra ipotesi: il libro in questione puo essere la
Golubinaja kniga (“Libro del Colombo” o “Libro dal Profondo”™ secondo le
Interpretazioni piu accreditate questo titolo costituisce un calembour perché
richiama sia il colombo, golub’, soprannome frequente tra 1 bespopovcy, sia il
sostantivo glubina, profondita, per indicare la profondita dei contenuti spirituali
che esso contiene; in questo secondo caso, 'aggettivo golubinyj sarebbe una forma
pleofonica di glubinnyyj). Si tratta di una raccolta di duchovnye stichi (in italiano,
letteralmente, “versi spirituali”), canti popolari su temi cristiani, diffusi fra i
vecchi-credenti e 1 settari; la datazione degli stichi € molto incerta: alcune ipotesi
fanno risalire le prime versioni all’XI secolo, ma i testi a nostra disposizione
hanno subito continui mutamenti fino al XIX secolo (cfr. SOLOSCENKO —
PROKOSIN 1991: 5-33).

Lo scrittore e studioso della religiosita vecchio-credente e settaria P.I. Mel'nikov-

Pecerskij scrive che, secondo Danilo Filippovié¢, tutti 1 libri sono inutili per la
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salvezza dell’anima, a eccezione della Golubinaja Kniga, ispirata, a suo dire, dallo

Spirito Santo e definito proprio kniga zolotaja (libro dorato), come in Kljuev:

Kuwura sosoras,

Kuura szuorHad,

Kaura ronyoumas:

Cawm, cynaps, Jyx Cssaroii.
(MEL’NIKOV-PECERSKIJ 1868: 5)

Secondo Mel'nikov-Pecerskij questi versi sono da attribuire a Danilo Filippovic,
ma molti studiosi affermano che non vi siano prove sufficienti a sostenere
I'ipotesi (cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce:
“Golubinaja Kniga”).

Bamoxosesn (111, 9):

pokrasneli (KLJUEV).

Auaroroct (I11, 11):

Nelle leggende medioevali russe e bizantine Alkonost e Sirin sono uccelli
provenienti dal paradiso. Il loro canto meraviglioso faceva dimenticare il mondo
agli ascoltatori. Spesso venivano raffigurati con corpo d’uccello fino al petto e
fattezze femminili dal seno in su.

Le prime incisioni raffiguranti 1 due animali fantastici compaiono in alcuni
gioielli della Rus’ kieviana nell’XI e XII secolo; secondo alcuni le due figure
giunsero a Kiev dall’Oriente attraverso Bisanzio, secondo altri, esse derivano
dalle Sirene della mitologia greca; altri ancora ipotizzano rapporti fra artisti
kieviani e maestri dell'Iran, del Caucaso, del Chersoneso, dove sono state trovate
coeve incisioni simili.

I primi testi in cui abbiamo notizie su Sirin e Alkonost sono 1 “Fisiologi”, opere
medievali con racconti didascalici e allegorici su animali e piante rari (reali e
immaginari) che si diffondono in Russia tra i secoli XVI e XVII. Sotto I'influsso
dei Fisiologi furono prodotte nell’eremo di Vyg stampe popolari raffiguranti Sirin
e/o Alkonost con brevi didascalie.

A questo tipo diconografia Kljuev si e probabilmente ispirato parlando

dell’incisione su legno di “Olecha l'incisore”; le incisioni su legno raffiguranti i

98



due uccelli fantastici sono un motivo molto comune nell’arte popolare del Nord
russo (cfr. ITKINA 2003: 168-181).
Sirin e Alkonost, lo vedremo commentando 1 vv. 10-12, compaiono spesso anche

nei duchovnye stichi.

U rosroc xmabkmii, kak mieck ocokn, / Pesunr yuysamr ‘A — Auarodocr, / 3 rias
rycuHerx Hanbioca caea!” (111, 10-12):

Come si & visto finora, nell'opera di Kljuev esiste un complesso sistema di
immagini ornitologiche, allinterno del quale si possono individuare due
sottosistemi, quello degli uccelli reali (abbiamo gia parlato, ad esempio, della

figura del cigno) e quello degli uccelli fantastici (Sirin e Alkonost):

Kax m3BecTHO, B TpecTaBIeHUAX MAPEBHUX KPBLIATHIE CO3TAHUS SBJIISIOTCS
HEOTHEeMJIEMOIl YacCThI0 CHCTEMBI CHMBOJIOB, 00Ja7aioleil pasHOoOOpasHBIMU
dbyurimamu. Tunomorus “kpelaaTeix” 00pa30B y pa3HBIX HAPOI0B OXBATHIBAET
Kak BHUJOBOM COCTAB peaJbHO CYIMECTBYIOIIUX IITHUIl, TaK ¥ TPYIOy
anTacTuueckux cymiects. [lo sTomMy mpuHIMOY 'TITHYBS' crcTeMa 00pPa30B B
vudosornu H.KaoeBa mesntes Ha 1Be OCHOBHBIE TPYIIIIHL.

K meproit moat otHocuT Gosiee 30 BUIOB TTHII, PEAJHHO CYIIECTBYIOIIUX B
mpupose. J3HauMTendbHas dYacTh wMudosorem KioeBa — Haciaegwe Tex
JIPEeBHEHIIUX BEePOBAHWUN U OOBIYAEB UeJIOBEUECKOM MPEeIbICTOPUM, KOTaa
BMECTO COBPEMEHHOM IaJUTPBI HAPOJOB IIAPWUJ MHUP TOTEMOB, JIIOAU HE
OTHeNsAn ce0sT OT TPUPOMBI, BUMESH B JKUBOTHBIX, MTUIIAX, PACTEHUSIX cede
IIOTOOHBIX — 3amUTHUKOB U colo3uukoB. (GERASIMENKO 2000: 79-80)

Dopo 1 cigni, la civetta e Alkonost incontriamo qui, per la prima volta nel poema,
la figura dell’oca: gli occhi di Olecha sono “due oche” (I11,2) e Alkonost s’'inebriera
delle lacrime degli “occhi d’oca”. A questo proposito O.V. Pasko riferisce che
spesso, nell’'opera di Kljuev, I'uvomo assume sembianze d’uccello (avremo ancora
modo si parlare della trasformazione delle figure umane in figure animali).
Riguardo a questo passaggio del poema, lo studioso cita un testo dei canti settari
in cui l'uccello del paradiso, cacciato dal regno celeste, versa fiumi di lacrime,
monito all'umanita peccatrice, invito a servire Dio e ad “abbellire la propria
anima’:

W3 oueii ces pekn seiire:

[Itumy patickyio neneiire!

IITuiia g00UT CIe3sl IIUTh,

I/I Hay4uT BaC KaK KHUTD,

Kax swuBomy Bory ciy:xuth,
Ha zemite skuTh He TYRKUTD,
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XOTh FOJIOBYIIKY CJIOMKUTD,

Jla oTIy BepHO IOCIYKUTh,

BepubiM IpaBegHBIM yTOOUTD,

CBoIo OyIITy YKPACHUTb...
(MEL'NIKOV-PECERSKIJ 1873: 41)

La profezia di Alkonost si puo dunque interpretare come un oscuro presagio della
rovina imminente di Sigovyj Lob, quasi una punizione inflitta da Dio al villaggio
per 1 suoi peccati: nel chlystovstvo, infatti, fortissimi erano il senso del peccato e
della necessita di espiarlo, espressi in pratiche di penitenza molto severe, come,

ad esempio, 'autoflagellazione.

Hroaank ITaseu (IV, 1)
Compare qui per la prima volta uno deil motivi piu importanti del poema e di
tutta lopera di Kljuev: licona. Il poeta stesso era infatti iconografo e
collezionista, come testimonia Ettore lo Gatto che lo incontro in occasione di due
suoi viaggi in Russia (nel 1929 e nel 1931); lo slavista e il poeta si legarono
d’amicizia:
[...] nella mia memoria é rimasta la figura di Kljuev mentre egli mi parlava
anche della sua passione per la raccolta delle icone. Lo vedo come fosse adesso
nella sua povera cameretta a Leningrado mentre si piegava su di una cassa
piena di icone, per sceglierne una da donarmi. E cosi insieme ai suoi canti egli

mi dono un’icona, affinché la mia memoria e la mia tristezza per lui fossero
ancora pill imbevute della loro musica. (LO GATTO 1976: 133)

Non ci sono giunti testi a carattere sistematico di Kljuev sull’arte, ma le sue
opere poetiche e gli scritti in prosa sono disseminati di cenni all’arte pittorica,
non solo all’ikonopis’. Come vedremo piu avanti per Kljuev I'icona e espressione e
sintesi dell’autentica spiritualita russa.

In una lettera del 23 maggio 1933 all'amico A.N. Jar-Kravéenko (1911-1983;
disegnatore e pittore sovietico, famoso per ritratti celebrativi degli “eroi”
dell'URSS, ovvero combattenti dell’Armata Rossa, scrittori e, piu tardi,
cosmonauti) parlando dell’arte pittorica Kljuev scrive: “YMosperHme B Kpackax
HUKOTIa He JIKeT. HysKHO TOJBKO OTKPBITH IJIa3a W OYHCTUTH CEeplle, YTOOBI
YBUIIETD JIyYHU TaftHbI, Beauund apyx0sl 1 kpacotel.” (KLJUEV 2003: 300)

Per comprendere il ruolo dell’iconografia nell’opera del poeta ci soffermeremo

sull’espressione umozrenie v kraskach (contemplazione nel colore), titolo di un
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saggio scritto nel 1915 dal filosofo russo Evgenij Nikolaevié Trubeckoj (1863-
1920). Erede di un’antica stirpe principesca, fratello del filosofo Sergej, Trubeckoj
fu uno dei protagonisti della rinascita religiosa del pensiero russo d’inizio XX
secolo, ispirata da Vladimir Sergeevi¢ Solovev (1853-1900); di lui Evgenij
Nikolaevi¢ fu amico e seguace.

L'opera pit importante di Trubeckoj & Smysl zizni (Il senso della vita;

TRUBECKOJ 1922). Commentandola E. Ternovskij scrive:

Questo libro [...] fu portato a termine nel 1918, allorché in tutto il mondo, e
soprattutto in Russia, aleggiava lo spettro della catastrofe, e insensatezza e
pazzia celebravano i loro trionfi. Forse proprio per questo Trubeckoj si accinse
alla risoluzione del problema filosofico piu impellente: in mezzo al
disfacimento e alle rovine dell'impero, sotto la spinta trionfante
dell’“edificazione del mondo senza Dio”, egli indica la vanita e la perdizione di
un mondo abbandonato da Dio. Laddove I'uomo si allontana da Dio, da lui, da
quest’uomo, si allontana il senso della vita. Ma questo sogno escatologico di
Trubeckoj € colmo di gioia e di speranza, e in esso egli dimostra in modo
stupefacente, caratterizzabile come evangelico, d'intendere gli avvenimenti
tragici. (TERNOVSKIJ 1989: XVI)

Ternovskij definisce Trubeckoj “scopritore dell'icona”, perché il filosofo fu uno dei
primi intellettuali a sviluppare una vera e propria teologia dell’icona.

Dalla seconda meta del XVII secolo, dopo le riforme del patriaca Nikon,
l'iconografia aveva infatti conosciuto un periodo di decadenza: la tradizione
pittorica difesa dai vecchi-credenti, che aveva raggiunto il massimo splendore con
artisti come Teofane il Greco (1340-1410 ca.) e Andrej Rublev (1360-1430 ca.), si
era interrotta e 'icona aveva perso il suo spirito originario, influenzata da stilemi

baroccheggianti occidentali. Come scrive P. Muratov nel 1914:

[...] le antiche icone finivano nei sotterranei delle chiese o nei campanili.
Ridipinte o alterate, esse vennero custodite solo nelle chiese dimenticate di
citta remote o nelle chiese di legno di Olonec e di Vologda, che non
dipendevano dal sostegno e dalle elargizioni dei proprietari terrieri. (cit. in:
TERNOVSKIJ 1989: XXI)

Solo nel XIX secolo, grazie al rinnovato interesse per la storia nazionale
prepetrina promosso dagli slavofili, 'intelligencija inizio a rivalutare le antiche

icone, come scrive lo stesso Trubeckoj:

[...] Mo camoro mociegHero BpeMeHH MKOHA OBLIA COBEPIIEHHO HEIIOHATHOM
pycckoMy oOpasoBaHHOMY uesoBeKy. OH paBHOAYIIIHO HPOXOIHJI MUMO Hee, He
yIocTamBasi ee jgasxke MHMoJeTHero BHuMaHWs. OH OIPOCTO-HAIPOCTO HeE
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OTJIM4YAaJI UKOHBI OT T'yCTO HORpBIBaBHIefI €€ KOIIOTHU CTapHWHBLI. TOJIBRO B CaMble
IIocCJIeJHre oAbl y HaC OTKPLBIJIMCH I'JiIa3a Ha HeO6bI‘-IafIHyIO KpacoTy U ApPKOCTb
KPaCoOK, CEKPBIBABIIMUXCA IIOT 3TOH KOIIOTHIO. TOJIBKO Teleps., 6J1aro,u;ap51
HU3yMUTEJIBHBIM YCIIeXaM COBpeMeHHOfI TeXHUKHW O4YUCTKH, Mbl YBHUAEJIHN OTHU
KpacKu OTJaJeHHBIX BEKOB, W MHQ 0 “TeMHOW WKOHe  pasjeTesics
OKOHYATEJIBHO. ORa3BIBaeTCH, YTO JIUKHM CBATBIX B HAIIIKUX JPEBHHUX XpamMax
IIOTeMHEJIM €JUMHCTBEHHO IIOTOMY, YTO OHH CTaJIX HaAM tIyH{,Z[BIMI/I; KOIIOTh HaA
HHUX HapacTaJa 4YaCThbIO BCJIEJICTBHE HAIIIETO0 HEBHHMAaHWA W PABHOAYIIHWA K
COXpaHEHHUK CBATBIHH, YaCTbIO BCJJIE€ICTBHME HaIlero HeEeyMEHUud XPaHUTb
namarauru crapusasl. (TRUBECKOJ 2003: 22)
S1 puo comprendere cosi il senso dell’icona per il poeta originario del Nord russo:
figlio di un ambiente culturale che aveva custodito 'antica tradizione iconografica
lungo 1 secoli, per Kljuev licona rappresenta, innanzitutto, l'aspirazione
dell'uomo a Dio in un momento della storia nazionale in cui la tradizione religiosa
e, con essa, gran parte della storia e della cultura russe, vengono tragicamente
devastate. Anche per Trubeckoj, quattro anni prima del 1919, anno della
distruzione del villaggio narrata in Pogorel’s¢ina (“Tom meBATHAIIIATEIMH,
HemaBHmi', XXXIV, 3), in un’altra situazione drammatica (la Prima guerra
mondiale e le prime avvisaglie della rivoluzione), l'icona diventava segno di

speranza, espressione massima della fede e dell’arte popolare nelle ore piu dure

della storia russa:

Bce otm kpecThsHe, KOTOpble BHUIIENH OEKEHIIEB W CAMHU IIOMBINIJISJIH O
BO3MOYKHOCTHA HUIIETHI, TOJIOAHON cMepTH u 006 yskace 3WMHEro Oercrsa,
HECOMHEHHO, TAK ¥ YyBCTBOBAJH, YTO 0e3 3acTyIJieHus: BiaJblduilbl He
MHWHOBATb WM Tubesim. OTO W ecTb TO HACTPOEHWe, KOTOPBIM CO31aBaJiCs
npeBHepyccKkuit xpam. MM skuia u emy oTBevasia MKOHA. e CHMBOJIMYECKUA
SI3BIK HEITOHSTeH CBITOM TIIJIOTH, HEJIOCTYIIeH CepJIly, IIOJHOMY MEUYTOH O
MarepuajgbHOM Osaromosiyunu. Ho OH CTAHOBHUTCA KHU3HBIO, KOTJIA PYIIUTCS
aTa MeuTa U y Jiofieil passepaaercsa 6eagua non Horamu. (TRUBECKOJ 2003:
57-58)

H3 Mcrep Beaumrux (IV, 2):

E’ insolita la forma plurale Mstery, usata da Kljuev, che tuttavia la spiega come
relativa alla citta di Mstera (KLJUEV); essa prende il nome dall'omonimo fiume
su cui sorge, nell’attuale regione di Vladimir; le prime menzioni del luogo
risalgono al XVII secolo. La tradizione iconografica di Mstera deriva
probabilmente dai monasteri della vicina Suzdal'. A Mstera viveva una comunita

(pitt della meta della popolazione) di vecchi-credenti che diede un forte impulso
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all'arte locale e ne determino lo stile preniconiano, la severita, cioe, 1l tratto
essenziale, senza cedimenti alle influenze occidentali (cfr. PARRAVICINI 1999-
2001: V, 55-57).

orer; ]ly6pasre (IV, 2):
Probabilmente si tratta di un omaggio al ciclo di poesie Dubravna (1912-1929) di
Sergej Antonovié Klyckov (1889-1937), poeta contadino, amico di Kljuev.

Dubravna e figura femminile mitica, 'abitante dei boschi, la “figlia dell’alba”:

AX, maBHO JIb TOMY, JAaBHO JIH,
Muutca mEe: HemaBHO

Ha 3ape rymsana B mose

Joub 3apu — JlyopasHal..
(KLYCKOV 2000: I, 112.)

Il nome Dubravna deriva da dubrava (querceto). Il tema dell'icona come
espressione della religiosita popolare e presente anche nel testo di Klyckov;
l'icona della Vergine dalle Tre Mani (Troerudica) si anima miracolosamente e

parla a Dubravna:

Cmotpurt B oun e Jiuk Tpoepydunria,
A B yriy mpegpaccBeTHAS MIJIa —
“IToJHo miIaKkaTh, POOUMAsI, MYyUUTHCS,
Tw1 ObI JTydIIie B3ApeMHyIa, Jieriaa...”
(KLYCKOV 2000: 1, 113).

YV IlaBia omrymnp u riras Hepuauni — / Kax mepme cestpau Bo mrite costedow, / Tak
ayxoBuawy oopan urousE (IV, 4-6):

In una nota autobiografica del 1926, Kljuev definisce la propria vista in termini
misteriosi, alludendo forse al suo talento d’iconografo non pienamente
riconosciuto dal pubblico, usando la metafora dell’occhio della foca: “I'ostoc y mers
YHCTBIA M CJIOBO MepHOe, 0e3 CIIHBI M 0e3 Jas, IJIa30oM ke s 30POK M CH3:
HepoAunit ryia3 y MeHs HeysHaussii...” (KLJUEV 2003: 29). La foca non vede le
aringhe nella caligine salata, cosi come l'iconografo non riesce immediatamente a
ricevere l'ispirazione per dipingere l'immagine divina, essendo immerso nella
realta materiale: gli € necessario uno sforzo ascetico per vedere e rappresentare

le figure sacre.

103



oross kynuaaEEH (IV, 9):

I1 roveto ardente da cui Dio parla a Mose:

fBuca :xe emy aHreas locIomeHb BB IJIaMEeHHM OTHeHHb H3b KYIHHBL U
BHUJIUTDH, IKO KyIIMHA TOPUTH OTHEM'b, KYIIHHA e He crapaiie.

Peue sxe Momuceii: MuMomIens YBH:KIY BUIbHIe BeJIuKoe cie, IKO He CrapaeThb
rynuHa. (Isch. 3,2-3)2!

L'angelo del Signore gli apparve in una fiamma di fuoco dal mezzo di un
roveto. Egli guardo ed ecco: il roveto ardeva per il fuoco, ma quel roveto non si
consumava. Mosé penso: "Voglio avvicinarmi a osservare questo grande
spettacolo: perché il roveto non brucia?" (Es. 3,2-3)

Asierse Hrorsr — mpuiter xypasid, — (V, 1)

Per 1'Ortodossia la pittura delle icone € una pratica artistica e ascetica insieme;
I'iconografo deve rappresentare cio che gli “appare” in seguito a un lungo sforzo
contemplativo. Da ci0 deriva la metafora della foca che deve scorgere le aringhe
nel fitto sale marino (IV, 4-6) e quella della gru che posa dolcemente le zampe sul
suolo dopo il volo, la quale rappresenta lispirazione artistica come evento
soprannaturale, proveniente dall’alto. E’ Kljuev stesso a descrivere la pittura di
icone come frutto di un’esperienza spirituale in un articolo del 20 maggio 1919,
comparso nel giornale “Zvezda Vytegry”’, Sdvinutyj svetilnik (La lampada

scostata):

Wxonsl, BuguTe 1, ApeBHUE, OBIBAIM IMHUCAHBI TOHKO, BAalla HA HUX HEKHAsT,
JIMHUS BO3JYXY IOA00HA, U MPOSIBJISETCSA JJI 3PeHUS TAKON 00pas3 MCIIOIBOJIb,
II0 Mepe MOJHUTBEL U JJIUTeIbHoro Ha Hero yerpemuienus. (KLJUEV 2003: 125)

ITosriBects (V, 6):
Secondo il dizionario delle parlate popolari russe??, nel governatorato di Olonec,
povyvesti, riferito agli uccelli, equivale a vyvesti, quindi, in italiano, a “far

nascere”. Qui, perd, compare la forma della parlata di Rjazan’ (povyvest) che

21 La Bibbia in slavo-ecclesiastico viene citata secondo l'edizione: Biblija‘ sire¢’ knigi
Svjaséennago Pisanija Vetchago 1 Novago Zaveta, Sinodlamaja tipografija, Sankt-
Peterburg 1900.

22 Slovar’ russkich narodnych govorov, Nauka, Moskva-Leningrad/Sankt-Peterburg,
1992, sub voce: “povyvesti”’; da qui in poi: SRNG.
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significa “nutrire, allevare”; alla luce del contesto abbiamo preferito il significato

diffuso nel governatorato di Olonec.

rpy6sr (V, 7):
Il riferimento alle trombe (truby) deriva dal verbo con cui in russo si indica il

verso del cigno: lebed’ trubit.

goaugHEM nucsmoM (V, 8):
Doli¢noe pis'mo & tutto quello che viene dipinto sullicona (sfondo, vestiario,
dettagli architettonici e naturali) prima dei volti (cfr. VLASOV V.G. 2004-20009,

sub voce: “li¢noe pis'mo”).

Bugersse JIuma (V, 9):
I1 termine tecnico per la pittura dei volti in iconografia e licnoe pis'mo, ma Kljuev

la definisce nel suo piccolo dizionario: Viden’e lica (KLJUEV).

Eropuro ¢ cemesusa murrerca koHb, / Muroioe — ¢ KpecdaToro KJeHa (pesioHb, /
Yemerme — c meprrirex ropumai B qyite, / Korma momors6a m moros Ha cete. (V,
13-16):

Secondo V.G. Bazanov (BAZANOV 1979: 82), questi versi di difficile
comprensione sono un elenco di elementi naturali dipinti accanto alle figure dei
santi. Preferiamo la lettura di L.A. Kiseleva, che interpreta I'anatra, le piume,
Pacero e il rafano come modelli per i1 colori delle sacre immagini; Kiseleva fa
notare con acutezza che il rafano sposta I'ispirazione sensoriale, rispetto alle altre
immagini, dalla vista al gusto (amarissimo) per esprimere il dolore del Crocifisso
(KISELEVA 1996: 52). Per Lepachin qui sarebbero indicati gli elementi naturali
da cui I'iconografo ottiene i colori (LEPACHIN 2005: 387).

Eropmwo (V, 13):
Egorij Chrabryj (Giorgio il Valoroso) & il nome popolare di Svjatoj Georgij
Pobedonosec (san Giorgio Vittorioso), Mikola & quello di Nikolaj Cudotvorec (san

Nicola Taumaturgo), figure ricorrenti in Pogorel’séina.
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¢pemors (V, 14):
Il felonio € 'ampio mantello liturgico usato dai sacerdoti nei riti cristiani

orientali.

zaromax (V, 20):

Zagon: “MecTo, OTKyJa HeT BEIXona, Hekyna 6exarts.” (ARCHANGEL’SK)

Ha nruannx 3arosax rycusyio cets, (V, 20):

Pasko mette in relazione questo passo con il proverbio: “He moiimasim rycs, He
mmin’, ossial “Non iniziare a spennare l'oca senza averla prima catturata”,
paragonando la cattura dell’'oca al gesto dell’afferrare qualcosa di misterioso e
arcano, 1n questo caso la visione dell’icona del Giudizio Universale (PASKO 2002;
hyperlink: http://kluev.org.ua/academia/pash.htm, ultima visita 01/12/2013),

come si evince dai versi seguenti.

mepasr (V, 21):

Merda: rete a forma di cono con manici (OLONECQC).

zeuro (V, 27):

Arcaismo; parola antico-slava con il significato di ocen’.

TI'orgapHOe festo mpexmrpo 3eto, / Mm craBurca Barra, Omomraa-ceno: (V,27-29):
Luoghi famosi per la presenza di botteghe di ceramisti: Vjatka € antico nome
della citta di Kirov (Russia centrale), mentre Oposnja & un villaggio nei pressi di

Poltava (Ucraina nordorientale).

ryraragom (V, 30):

Kungan: caraffa usata per l'igiene personale, di origine asiatica.
xprerakax (V, 32):

Krynka: brocche di ceramica per il latte. Se si soffia all'interno di una krynka ne

risulta un suono cupo, simile a quello del verso del cuculo.
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gomozxxupar (V, 34):

Domozirit” il verbo deriva dal termine domozirka usato nel governatorato di
Olonec, equivalente, in russo standard, a chozjajka, padrona di casa o casalinga
(OLONEC). Da un breve appunto di Kljuev del 1919, deduciamo che il sostantivo
indica 1l lavoro artigianale, domestico: “Ilepex Cmacom sammama cepeOpsaHas

JTOMOYKUPHOH BBHIILIABEKH, 060poHHOH paboTs.” (KLJUEV 2003: 29).

Jlomckmii moroct (VI, 2):

Pogost (dal sostantivo gost, ospite) indicava, nel X secolo, le locande destinate al
riposo di nobili e membri del clero in viaggio; dall’XI al XVIII secolo la parola
designava, invece, unita amministrative costituite da piu villaggi e territori
parrocchiali. Il toponimo Lopskie pogosty (“luoghi dei Lapponi”) denominava
sette distretti, facenti parte della Repubblica di Novgorod (oggi rientrano nei
confini della Carelia), che si estendevano dal fiume Kem’ al lago Sjamozero.

Dal XVIII secolo in poi si e affermato, invece, il significato di “camposanto”.
Kljuev si serve qui del toponimo Lopskij pogost o pogost come sinonimo per
Sigovyj Lob, luogo di fantasia che rappresenta simbolicamente tutti 1 villaggi del

Pomor’e.

Curosomy JIoy moxBasia — Cumsepcr, / O Berrenus Croaca Ha Jlomckw# morocr,
/ Yrpacur cypemoti u B meumire obsxer, — / CypoB u IperpaceH riia3ypeBsii bor.
(VL 1-4):

Kljuev pud essersi ispirato alle “icone di ceramica” (keramideskie ikony),
bassorilievi smaltati di cui sono giunti integri, in Russia, solo quattro esemplari
del XVI secolo (se non si considerano gli ornamenti architettonici, dei quali invece
abbiamo molti esempi): due dalla Cattedrale della Dormizione di Dmitrov
(regione di Mosca), e due dalla Cattedrale dei Santi Boris e Gleb di Starica
(regione di Tver’). Altri si trovano in Bulgaria e in Grecia, rispettivamente nel X e
nel XII secolo. (cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce:
“dekorativno-prikladnoe iskusstvo”). In seguito, il poeta, parlando ancora del “Dio
smaltato”, fa chiaro riferimento all’argilla, materiale di base per la produzione

della ceramica:
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Kotoprriit Mmecsir Touut riamnHa,

Kax uneit aromusiit KpyIrnua,

W3 rony0oit mouBEI TI1a3
Kposasrrit 6mcep u Tomas,

Yynro, 6071€3HO MYKUUBIO

3a KU3Hb CYPOBYIO CBOIO,

Kak semasHUKY B Ky30BOK,
Couparts ciaesunkn ¢ Boxpux 1ex!

(XXVI, 5-12)

La nostra ipotesi € dunque supportata dal fatto che, nell’arte orientale,
incontriamo il soggetto dello Spas (Salvatore) in ceramica smaltata soltanto in
questa raffinata tipologia d’icona.

E’ probabile che lo Spas kljueviano sia il bassorilievo dello Spas nerukotvornyj (Il
Salvatore “acheropita”, ossia non dipinto da mani d'uomo: secondo un testo
apocrifo siriaco, Gesu avrebbe impresso miracolosamente il proprio volto su un
velo e lo avrebbe mandato al re di Edessa Abgar V perché guarisse da una
malattia; cfr. VLASOV V.G. 2004-2009, sub voce: “‘Spas nerukotvornyj”) della
Cattedrale dei Santi Boris e Gleb, costruita tra il 1558 e 1l 1561 e distrutta
intorno al 1804, o un’icona simile (lo Spas nerukotvornyj di ceramica é un

esemplare unico):

Vixe 6oee 150 met, BILUIOTH 10 HemaBHero Bpemenu, B Ctapuile 61aromoIydaHo
CYIIeCTBOBAJIM [IBE KepaMUUYeCcKre WKOHBI, KOTOpHhIe TaKKe aTpPUOyTUPYIOTCS
Kak oTHocAIMecs K napeBHeMy Bopucoriiebckomy cobopy. OTO HAXOIUBIITHAECS
Ha BOCTOYHOM M IOKHOM (pacamax HoBoro Bopucoriiebcxoro cobopa 1820 r.
uroubl Cmaca HepyxrorBopmoro m Pacmatus c¢ mpexacrosmumu. O0e WKOHBI,
COTJIACHO MECTHOMY TIpeJaHuio, ObIIM CHSTHI C JPEeBHEro cobopa MpH ero
pasbopke. B TumosiornyeckoM OTHOINIEHWM OHU IIPEACTABJISAIOT €000
KepaMuyecKre o0pasa TUIa HAPYKHBIX HAJTOPTAIHLHBIX UKOH JPEBHEPYCCKUX
mepkBeii, BIoTh g0 XVII Beka BuimosHsBIIMxcss B TexHUKe ¢dpecku. Ob6e
KOMIIO3UITUN WCIIOJTHEHBI BBICOKUM pebedOoM, COCTOSAT U3 HECKOJIbKUX
M3Pa3lOB KaKJgasd W OKpallleHbl I[BeTHHBIMU MIPO3PAYHBIMU CBUHITOBBIMU
rinasypsmu B tpu—derbipe ToHa. (KAVEL'MACHER - CERNYSEV 2008;
hyperlink: http://www.rusarch.ru/kavelmakher32.htm, ultima visita
01/12/2013).

Ha Jloricrmit morocr (omapm, a me ayas) (VI, 5):

In questo verso Kljuev contrappone due diverse etnie di origine finnica: 1 Lapponi
(lopar) e i Cud’,

Poiché nel Nord russo vi erano molti insediamenti di vecchi-credenti, lopar’

divenne sinonimo anche di “eretico, non battezzato” nella zona di Novgorod.
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I Cud’ erano invece una tribu nomade presente in Siberia e nel governatorato di
Olonec che per la sua stravaganza (éud’ deriva da dudak, stravagante) non era
vista di buon occhio dalle popolazioni stanziali.

Scrive Selkopljas:

I/IHTepeCHO, qTo IIpeacraBJI€eHUA PYCCKHUX JKUTeJIen CeBepa (0] qyau
(meficTBUTEILHO CyIIeCTBOBABIIEM HAapoje), 0 OBIBIIEH HeKorja 6ophbe ¢ Heit
(B KOTOpOﬁ, KCTaTu, 4yab 6BIJIa HOGe?R,[[eHa n YH_UIa) IIepenryim B CKa3049YHbIE
pacCCKa3hI. OHI/I CTaJII HeoThbeMJIEMOM YaCThIO HeoIIpeageJIeHHbIX BepOBaHHI:I BO
yTO"TO cTpaHHOe, naske OecoBckoe. (SELKOPLJAS 1994; hyperlink:
http://kluev.org.ua/academia/selko_podtext.htm, ultima visita 01/12/2013)
Con questo verso Kljuev segnala la differenza delle popolazioni vecchio-credenti
del Nord dalle tribu nomadi e afferma la dignita delle tradizioni dei Careli,
perché non vengano avvertite come epressione di stranezza, di stravaganza
insensata.
Boussarox-Bapsap, 6oropomui-rpyaneti (VI, 9):
La volvjanka ¢ un fungo ricoperto da una peluria che lo rende simile a un
orecchio femminile (TOLSTOJ 1987: 97). Il nome volvjanka ¢ diffuso nella zona di
Kostroma per volvjanec (agaricus torminosus).

Il gruzd' nastojascij (lactarius resimus), il cui nome popolare italiano & “lattaiolo”,

e, invece, un tipo di fungo molto diffuso in Russia.

W Jlorckwm#i morocr — mHororsassiei meryx / Ha kegpoBom rpebHe BO3gbIHET
kpecrsr: (VI, 12-13):

Come fa notare ancora éelkopljas, il gallo, nel folklore russo, protegge le case
dalle forze demoniache. Leggeremo, infatti, nella strofa seguente: “Ileryx ma
sreepake gosopurt oeca”, VIL,17).

Osserva Selkopljas a tal proposito: “Ilo oabKIOPHBIM IpeacTaBICHUSIM, OECHl U
BCAKAS HEYHCTHh MOLJIM TBOPUTH 3JI0 TOJIBKO 0 IMEePBBIX IIETYXOB.” (SELKOPLJAS
1994; hyperlink: http://kluev.org.ua/academia/selko_podtext.htm, ultima visita
01/12/2013)

I1 gallo evoca cosi la religiosita, intesa nella sua funzione apotropaica; e infatti

“pluricefalo” (MmmororyaBsi) come le chiese del Nord:

Crenennsrit cBexop ¢ CumuBepcTom
CpyOman KeJIbio 3a IIOTOCTOM,
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I'me xpam o mBagaTu riaBax,

B usem Cmac B rma3ypeBBIX JIATITAX.

(XXVI, 1-4)
Ritroviamo la stessa immagine in Pesn’ o velikoj materi: “Otu tiputum — B JeHb
Kymaner / 3Bon ma Kmxax muororsiaseix, / I'me B ropsmmx moxpeBaiax, / B
3apeBHIX U PBIObUX ciaBax / [lnemyT amrensr kpeutamu.” (Pesn’ o velikoj materi,

vv. 8-12; cfr. MARKOVA 2003: http:/samstar-biblio.ucoz.ru/publ/77-1-0-465,
ultima visita 01/12/2013)

Ha Jlonckmit moroct (momapm, a He uyas) / YrasxyT KyHHIE qa paouury 1myTh; / He
eIlrs JIOCOCHHEI H ¢ 0abori He cmH, / BepecrdaHbIfi mecrep MOJIHTB HakomH, /
BouiBaaor-Bapsap, 6oropogui;-rpysmes, / Ilpornyr B cHHHX caBaHax JQeBATH
Houeri, / /lecarsie 3Be3nbl HOHTYT HA NOTyX, / M JlomckmuE moroct — MHOIOTJIABBIH
meryx / Ha rempoBom rpebme BosgeiHer Epectsr: / Kers (CmacoBy 1medeHb
cmogobumsca Te1. (VI, 5-14):

Questi versi, apparentemente oscuri e al limite dell'incomprensibile, acquistano
un senso nel contesto della spiritualita settaria.

Non solo 1 chlysty, ma anche altre sette come gli skopcy o 1 molokane avevano un
atteggiamento contraddittorio verso il cibo e la sessualita. I settari oscillavano fra
1l rifiuto totale dei piaceri della carne e I'estasi dei riti orgiastici?s.

Kljuev evoca, infatti, sia la pratica ascetica (“He emb siococmHEI 1 ¢ 6a60if He
cim”, “non mangiare carne di salmone, non giacere con donna,”) sia l'oscuro rito
cosl descritto, per parodiare il sacramento dell’Eucarestia: “Ects CrracoBy meuessn
comobumbea T (“potrai mangiare il fegato del Salvatore.”).

Il rito pseudoeucaristico e I'accenno bizzarro ai “funghi-Barbara” e ai “lattaioli-

Madonne” ¢ un esempio di “carnevalizzazione” dell’'ortodossia, come argomenta

Hansen-Love:

Von hier [vom sektantischen Antiverhalten ndr]l, wéire eine Briicke zu
schlagen sowohl zur Mythologie (bzw. Mythopoetik) wie zur Karnevals-
Konzeption Bachtins und einer emanzipatorischen Kulturkritik, deren
Instrumentarium in der Hiretik hoch entwickelt scheint. Die Haretik halt

23 Secondo alcune testimonianze, la cui affidabilita storica non é stata tuttavia appurata,
alle estasi orgiastiche si accompagnavano, di tanto in tanto, riti cannibalistici. Una
descrizione dettagliata delle pratiche sessuali e cannibalistiche dei chlysty e le relative
testimonianze sono in GRASS 1907: 1, 411-484.
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der aus ihrer Sicht als Anti-Welt interpretierten Orthodnge den Spiegel vor
und negiert sie solchermafBen verfremdend. (HANSEN-LOVE 1996: 208)

Santa Barbara e la Bogorodica diventano funghi secondo lo spirito carnevalesco e,
come vedremo piu avanti, “pseudo-blasfemo” di questi versi. Si accenna poi alla
reposizione dei funghi in “sudari blu”, metafora dell’oscurita che cala sul

villaggio, altro oscuro presagio che si aggiunge a quelli delle strofe precedenti.

O pyccrasa ciaagoctb — pa3boHHHKA Bormb — / MqTu Kk Kpacore yepes3 JeOpH H TOIb
(VL, 15-16):

Allusione a un soggetto ricorrente nelle byliny della regione dell’Onega (cfr.
GIL'FERDING 1873: nn. 3, 56, 74, 104, 112, 171, 212, 274) e nelle fiabe (Istorija o
slavnom 1 chrabrom bogatyre II'e Muromce 1 Solov'e-razbojnike, Storia del
glorioso e valoroso bogatyr’ IljJa di Murom e del Brigante Usignolo; cfr.
AFANASEV 1985: II, 352-357). 11 bogatyr’ IIja di Murom passa dai pericolosi e
fitti boschi di Brjansk (“Mnru x kpacoTe depes me6pu u Tomb’) sulla strada verso
Kiev, ma il Brigante Usignolo (un essere in parte umano in parte, appunto,
usignolo), che uccide chiunque passi da quei boschi con il suo fischio, riesce solo a
spaventare il cavallo del bogatyr’; II’ja scocca allora una freccia, colpisce Usignolo
a un occhio e lo fa prigioniero. Dopo una serie di avventure arriva a Kiev e lo
decapita.

Capiamo perché la gioia di Il'ja, la “gioia russa” e, di conseguenza, I"“urlo”
disperato del brigante (sebbene nei testi folklorici non vi sia alcun riferimento
alle “urla” di Usignolo) sia “andare verso la bellezza per le sterpaglie e la palude”,
se riconduciamo questi versi all’apofatismo dei settari: Dio, i1l Bene, €, per loro,
negazione del male, che ¢ a sua volta negazione di Dio. Dio € quindi negazione
della negazione. La gioia e, quindi, la scoperta della “bellezza”, I’epifania mistica,
puo essere raggiunta solo attraversando “i fitti boschi e la palude”: II’Ja Muromec
che sceglie di passare per 1 pericolosi boschi di Brjansk rappresenta cosi questo
percorso attraverso il dolore.

L’idea della sofferenza autoinflitta e ricercata costituisce una sorta di teologia
capovolta che e all’origine della “pseudoblasfemia” settaria, come la definisce

Hansen-Love:
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Die Metabolie, also das paradoxale Umschlagen der hichsten Askese und
Geistigkeit in extreme Ausschweifung jenseits von Gut und Bése, wie sie die
gnostische Libertinage zeigt [...], wiederholt auf der Handlungsebene die
negative bzw. verfremdete Allegorik der gnostischen Rede: Beide verhalten
sich zueinander homolog, d.h. sie sind pseudo-blasphemisch, sie realisieren
das paradoxale Prinzip einer doppelten Ironie, wobei man dafiir [...] den
Begriff eines “allegorischen Verhaltens” einfiihren kénnte. Die Blasphemie
dient ja hier — ebenso wie iibrigens die Transvestie, Parodie oder groteske
Umwertung im Karnevalismus Bachtins — der ersatzlosen Abwertung der
Askese, des Sublimen oder religidsen: Sie fungiert als ein demonstrierter, ja —
wie jede Allegorie — als didaktischer Akt der Uberbietung und Untertreibung
in einem. Indem die ethische Norm transzendiert wird, kann das asketische
Ideal doppelt affirmiert, oder besser auch als Teil einer Stufenleiter entbldsst
werden, die — nach erfolgtem Aufstieg oder diesen ekstatisch vorwegnehmend
— zuriick ins Nichts der Welt gestossen wird. (HANSEN-LOVE 1996: 184-
185)

U mecrep 6ora4er, 3ano3, Bosgsipet / Co croHOM cBa/IHTE v XPHCTOBEIX JIaIITer!
(VL, 17-18):

Altra immagine “pseudo-blasfema™ il dolore dell'umanita, condensato
nell’allegoria di bubboni, spine e vesciche, viene riposto ai piedi di un Cristo

contadino coi lapti (zoccoli di corteccia) ai piedi, un Cristo “carnevalizzato”.

Iloxg kpeLasimrom rpamora’ “Yania mowm, / He emrbpre cebd HE B HoH, HH Bo gHH!”
(VI, 21-22):

Nuova allusione al cannibalismo: il monito scritto sotto 'ala del cigno (che
rappresenta Cristo e 'Antica Rus) agli abitanti del villaggio, affinché non si

divorino gli uni gli altri, € anche metafora della crudelta rivoluzionaria.

yerscsrcoursie (VII, 2):
Ust’-Sysol’sk (Carelia) fu rinominata Syktykvar nel 1936.

Orers “OrBeroB” Arnpeisi /[eaucos (V1I, 8):

Andrej Denisov (Povency, Carelia 1674 — Vygovskaja pustyn’ 1730), fu discepolo
dello ierodiacono Ignatij delle isole Solovki, protagonista del primo periodo dello
scisma vecchio-credente. All'eta di diciassette anni ando a vivere nei boschi di
Vyg. Qui passo il primo inverno in una fossa scavata nella terra per prepararsi

alla vita ascetica. L’amico Daniil Vikulin lo convinse a fondare a Vyg una
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comunita monastica che con Denisov fiorli fino a diventare uno dei centri
spirituali e culturali piu importanti del Nord, grazie anche all’aiuto del fratello di
Andrej, Semen. I fratelli scrissero le Pomorskie otvety (Risposte dal Pomor’e) allo
ieromonaco Neofit, stereotipo (come indica il nome) del giovane asceta da istruire

(cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce: “Denisovy”).

U tpocts :xuBasg — Hpar Ouaummos (VII, 9):
Autore della Istorija vygovskoj staroobrjadceskoj pustyni (Storia dell’eremo
vecchio-credente di Vyg), contemporaneo e compagno di Andrej Denisov e Daniil

Vikulin (cfr. FILIPPOV 1862: I-XIV).

ITo manxe Beiorca myru-cyzemrn (VII, 5); Cysemox muam, kax maessr gumsl. (VII,
10):

Lipy sembra contenere un riferimento al lipovyj med, il miele di tiglio.

mars-ka! (VII, 24):

Nat™ka: particella discorsiva di registro basso con la stessa funzione di nu-ka.

U36a — kpurHITa 6€3 mHA 1 BricH, / Cembio muraer cocriamu percu (VII, 27-28):

Come fa notare Kiseleva, “le mammelle di lince” indicano la cultura greca
bizantina che “nutre” la fede delle “isbe” secondo una tradizione risalente al
Commento all’Apocalisse (563-614) di sant’Andrea di Cesarea (VI-VII sec.) nel

quale la lince rappresenta il “regno greco”:

Iloxosenus prichbeil ceMbr’ MO-PAa3HOMY BHEIPAKAJIH OIILYIIeHNEe KPOBHOMN CBI3HU
C [PEeBHEBU3AHTUUCKMM OYXOBHBIM HAYAJIOM X  ANOKAJIMITHYECKHUE
HACTPOEHIs, KOTOPBIE CTAJIH OHPee ITIOIINMNI B HAPOIHOM BOCHPUSATHH 9II0XK
mepeMeH. (KISELEVA 2000; hyperlink:
http://kluev.org.ua/starover_st_1.htm# ednref10, ultima visita 01/12/2013)

Ioer stz 6axaps, opaa ju mamres, (VII, 29):
L’Orda d’Oro tatara, che invase e domino la Russia dal XII al XV secolo, evoca qui

la nuova distruzione della Rus’.
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3BepHHBIM IIOHJIOM IIOJIHA KpHHHIA, / V3BeuHO-MepHO ckpumut depiyra, / lyiia
KYKyeT HJIb HoeT Bbiora, / Ho cmanro, cimagro k cociram pogumbiv / Ilpumnacrts o
mrarars oo goaram suvam! (VII, 30-34):

Dopo la descrizione della vita tranquilla del villaggio, riprendono i1 presagi della
rovina di Sigovyj Lob. La “bevanda animalesca” e, appunto, il latte di lince, la
tradizione cristiana che sopravvive, nonostante tutti i rivolgimenti storici. Tale
espressione allude, forse, anche alla fiaba Zverinoe moloko (Il latte delle bestie).
Esistono diverse versioni di questo racconto, ma il nucleo fondamentale ¢& il
seguente: la sorella o moglie (a seconda delle versioni) del principe Ivan (Ivan-
carevi¢) si innamora del serpente Gorynyé, trasformatosi in un bellissimo
giovane, e si finge malata per mandare Ivan a chiedere alla lupa, all’'orsa e alla
leonessa il loro latte curativo, allontanandolo, cosi, dal castello (cfr. AFANAS'EV
1984: 77-88).

A questa immagine fa seguito una nuova serie di presagi di morte: il pozzo nel
secchio oscilla cigolando, le anime dei defunti sono turbate ed emettono il verso
della civetta, inizia a soffiare un vento foriero di tempesta. Allora diventa dolce
ritornare a succhiare il latte materno, il latte della tradizione popolare perduta,

piangendo in attesa della fine.

Kak y Hacreubkwu sxernuxoB / Berio copok coporos, / ¥ PomaroBHEI capagparoB — /
Croubro y mopa tymasos!.. (IX)

Nasten’ka rappresenta la Rus’ perduta di cui il popolo attende la resurrezione (in
greco anastasis), come accenna Markova facendo riferimento alla derivazione
greca del nome Anastasija. La strofa si riferisce anche ad Anastasija Romanovna
(1531/32 ca. — Kolomenskoe, 1560), prima moglie di Ivan il Terribile. Lo zar Ivan

attribui la morte della giovane moglie a una congiura di palazzo.

B ¢gonprmope repouns mo umenu Hacersa-Hacrenpka cuMBOIM3UpPYyeT IIBETEHHE
U ILIOJOHOIIeHHe, caMy Moimnb Pycckoit 3emuyn. Bepymomum mms Amacracus
HAIIOMMHAeT O BeJMKOM XPHCTHAHCKOM INpasmHuke (BockpeceHme-macxa). U,
HAaKOHeIl, y TePpOMHHN OTYECTBO, KaK y Jmobumoii skeHbl MBama I'posmoro, tem
CaMEIM OHA OJIHIIETBOPSET caMy pocchiickyio rocymapcrBerHocts. (MARKOVA
1997: 220)

La figura di “Nastas’ja”, fa notare Mel'nikov-Pecerskij, veniva spesso cantata nei

duchovnye stichi:
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Ter Hacracesa, ceer Hacraces,
OrtBepasaii mapcku Bpara,
Berpeuait 6aTtoomky xprcra,

C MusiocepibeM cO IPOIIEHbEM,
U co cBeTpIM BockpeceHbeM”

(MEL’'NIKOV-PECERSKIJ 1868: 20)

Nella regione costiera affacciata sul Mar Bianco esistevano anche canti popolari

(napevy), in cui il riferimento alla morte di Anastasija Romanovna é esplicito:

Bo morax cunur Hacracos, mons IIIpeBHATO,
A CHUIuT OHa, CJIE3HO yJII/IBaI/ITI_Le.
(MARKOV 2002: 144).

Bunorpanse moe co rarumoO©, / Beryckait n3 pyrasa craro tebenumymo! (X):
Citazione dalla Skazka o carevne ljaguske (Fiaba della principessa ranocchia) che
mangia un cigno al proprio banchetto nuziale e ne conserva le ossa in una manica
del vestito; fa poi ondeggiare la manica, da cui escono per magia uno stagno e uno
stormo di cigni (cfr. AFANAS'EV 1984: 260-267).

La vigna che dovrebbe far risorgere i cigni (ricordiamo che nelle opere di Kljuev il
cigno rappresenta la Russia stessa) evoca, probabilmente, la tradizione vecchio-
credente. Il “martirologio” intitolato Vinograd Rossijskij (La Vigna Russa), &
infatti un testo fondamentale dei bespopovey: il sangue del martiri sara seme per
la rinascita della Santa Rus'. Autore della Vigna era il gia ricordato Semen
Denisov (Povency, Carelia 1682 — Vygovskaja pustyn' 1740).

Kljuev stesso cita la Vigna in una delle sue brevissime autobiografie: “Otiier Mou
3a IpesJiee IIpaBociaBue B KHure Bumorpan Poccmitickuit Ha Bekn mmomMuHA0TCA.”
(KLJUEV 2003: 47).

L'immagine della vigna & motivo costante di canti rituali (kalendarno-obrjadovye
pesni). AV. Markov ne riporta due: I'uno & un canto nuziale, l'altro & natalizio

(rozdestvenskaja velical'naja pesnja; MARKOV 2002: 820-822).

YV rax mebenm ga Jymati-pere, (XI, 1):
I ritornelli Zdunaj, Z'dunaj, Izdunaj, Ez-Dunaj sono ricorrenti nelle kalendarno-
obrjadovye pesni e nelle svadebnye pesni (canti nuziali; cfr. MARKOV 2002: 817-

828). Tali espressioni sono storpiature del sintagma iz Dunaja (“dal Danubio”) e
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hanno origine in antichissimi canti popolari slavi, nei quali indicano le
popolazioni che abitavano sul. II Danubio compare anche nello Slovo o polku
Igoreve (Il cantare della schiera di Igor; vv. 30, 37-38, 44-45) dove, secondo la
maggior parte degli studiosi, almeno in alcuni casi (come nel pianto di
Jaroslavna) significa “flume” per antonomasia. Nel folklore slavo in generale,
oltre il Danubio si va incontro al pericolo e alla morte (cfr. TVOROGOV 1995, sub
voce: “Dunaj”).

Kljuev celebra ancora una volta la tradizione popolare russa: la Russia,

rappresentata dai cigni, naviga nel fiume del canto popolare.

Strofa XIII:

La Rus’-Anastasija, donna un tempo onorata e corteggiata da tutti, si trasforma
In una meretrice: in questa strofa Kljuev costruisce immagini complesse dense di
riferimenti a eventi storici e al folklore.

All'inizio della strofa e probabile che il poeta si riferisca all’arte dell'icona,
splendore della cultura russa, che e qui soltanto una tavola grezza, raffigurante

K

Anastasija nuda, disonorata “Come ai tempi del batyr’-esaul...”, ossia come ai
tempi del giogo tataro-mongolo (XIII-XV sec.): batyr' ed esaul sono titoli dei
condottieri tatari. Un cuculo, inoltre, le tormenta il fegato, in una versione
popolare del mito di Prometeo. Ma qui viene anche ripresa I'immagine
pseudoblasfema del “fegato del Salvatore”.

Continua poi il motivo della contaminazione con 1 miscredenti tramite I'allusione
alla Skazka o bratce Ivanuske i o sestrice Alenuske (Favola del fratellino
Ivanuska e della sorellina Alenuska; cfr. AFANAS'EV 1985: II, 250-255):
Ivanuska, venendo meno allordine della sorella, non resiste alla sete, beve da
una fonte e si trasforma in capretto. Fa notare Markova: “Ilorasoe xomsiTiie’ u3

roTtoporo ucrmna ‘Anacracusa-Poccus’ ects MeprBas Boma ‘HeBepor’” (MARKOVA

1997: 224).
Pacmreckarm 6yberisr B koraonirax, (XV, 8):

L’accostamento dei “campanelli” ai “rocchetti” serve a evocare il suono metallico

del lavoro della kruzevica Pronja.
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M B pyromorianre kyryirka / Haragaa ceagsby JJopogern! (XV, 9-10):

La kukuska/zozulja (cuculo) ricorre spesso nel poema (kukuska: V, 32; 15,
XXX,18 / zozulja: XIII,1/2). Afanas’ev fa notare che nel folklore slavo esiste il rito
del “battesimo del cuculo” (krescéenie kukuski), legato alla credenza che le anime
dei morti si trasformino in cuculi, ai quali le promesse spose chiedono di benedire

1l proprio matrimonio:

OcobenHO 3HAMEHATEJBHO MPEJICTABJICHNE AYIU B 00pase KyKYIIKHA, KOTOPOe
MOJKeT HABEeCTH Ha CMBICJ 3arajodyHoro o0psja, maBecTHOro Ha Pycu mox
HaszBaHHWeM KpelleHHs Kykymek. [...] B cBame6Ho#i mecHe HeBecTa-cupoTa
IOCBLIIAET KYKYIIKY 34 CBOMMH YMEPIIUMH POJCTBEHHUKAMHE, YTOO OHU
HOPHUIILIA ¢ TOTO cBeTa 0JIArOCIOBUTL ee Ha HoBoe :kuThe. (AFANAS'EV 1868:
225-227)

Il cuculo ha anche il potere di predire il matrimonio alle fanciulle nubili nel
folklore slavo, ma non solo, come ha mostrato A.V. Nikitina (NIKITINA 2002: 21-
36). Proprio il suo legame con il regno dei morti e, quindi, con i “riti liminali”
(Iiminal'nye obrjady), rende la figura del cuculo un'immagine di particolare

ambiguita, foriero, anche nel testo di Kljuev, di presagi di morte (NIKITINA
2002: 164).

“Bmarts, nporykas ¢puanH k cHerosemo, —(XV, 11):

[...] bunamE Kak cymecTBo BechMa 3araodHoe, Beayllee HOYHOH 00pas3 sKU3HM,
CUMTAJICA B APEBHOCTH 3HAKOM HEUYHCTH M KOJIOBCTBA. B mpomssemenmsx H.
KmoeBa astor 00pas He TepseT cBoeidl cHUMBOJIMYECKOoM 3HaummocTm: “O,
BHeMJINTe: IpoBuUAAmiuit puaud, / I'ag MOTHIBHBIM K BBEIBOOOK BOJIYMEIL, - /
Jlennb ynpi6unseiii, npeMoii ocuieH, / CtameT OpaliHoM mupyollei Houmn!”
“IlpoBumamuii  duaue ”, “rag  MOruIbHBIE®, “BBIBOJOK  BOJIYUIA B
COBOKYIIHOCTH CO3Tal0T CHMBOJI IIapcTBa 0e300:kus, 3J1a, sKecTokocTr. VIMeHHO
TakuM oOpasom u mpexnctaBisan cebe H. Kaoes Uupycrpumanpubiit Horbrit
l'opon, Hagsurarommiica Ha Kpecrtoanckyio Pycs: “Ha cBareinu mposeTapckue
/ 'uesna BUTH ciieTesinch (DUITUHBL.”

OuinH, BHIOIIUHM THE3Ia I PA3MHOMKEHUs, CTAHOBHUTCSA y I[I0dTA OJHUM M3
I'PO3HEIX aTpuOyToB Hacrynakomei iaactu. (GERASIMENKO 2000: 81-82)

Crajta a/10Ba npamarteps Ha yaon, / 3aBriBaroT H30kI Borabum Boed, (XV, 20-21):
Come si e gia detto, 1l villaggio di Sigovec non indica un luogo preciso, ma € uno
stereotipo dei villaggi del Pomor’e. Tuttavia il poeta, come si e visto, da alcune

indicazioni, allude a fatti storici: una delle fonti d’ispirazione di Pogorel’scina e
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proprio la distruzione delle campagne per mano delle autorita sovietiche,

distruzione che provoco gravissime carestie. Kljuev scrive:

Ton neBaTHanIIATEINA, HeTABHUN,
Ho ropiire kaTop:HBIX Bepur!

(XXXI1V, 3).

Gli anni 1918-1920 sono segnati, nella Russia sovietica, dalla guerra civile e dal
“comunismo di guerra’, che comportd requisizioni, insurrezioni contadine,
repressioni e nuovi morti da aggiungere al conto delle vittime della guerra civile
(cfr. WERTH 2009: 193). In conseguenza di cio il paese fu colpito da una delle pit

tremende carestie della sua storia; essa duro fino al 1922:

In particolare, & necessario distinguere almeno tre grandi aree. La prima e
quella é quella dove le cose andarono bene e i contadini forti, pagata la tassa
in natura e liberi di vendere cio che gli restava, cominciarono a mutare il loro
atteggiamento verso il regime (diverso fu il caso dei contadini poveri, cui resto
poco o nulla, e che in alcuni casi furono costretti a vendere 1 loro animali per
pagare la tassa in natura). La seconda & quella dove il raccolto fu mediocre o
cattivo e la “situazione alimentare” si fece “critica”, con estesa malnutrizione,
grandi sofferenze e casi di morte per fame (I'ordine di grandezza & delle
migliaia). La terza & infine quella colpita dalla carestia vera e propria, dove il
disastro assunse proporzioni catastrofiche. Essa coincise con una fascia di
territori compresa tra I'Ucraina orientale e la Siberia occidentale in cui
furono avanzate perfino richieste formali per ottenere il permesso di nutrirsi
di cadaveri. Qui la fame tocco il suo picco nella tarda primavera del 1922, ma
negli Urali 1 magazzini venivano assaltati “a causa della fame” ad agosto, e a
Ekaterinoslav 1 morti per fame diventarono “piu frequenti” ancora a
novembre. (GRAZIOSI 2007: 158)

Il poema fu concluso il 14 ottobre (calendario gregoriano) del 1928, giorno della
Protezione della Santissima Madre di Dio (Den’ Pokrova Presvjatoj Bogorodicy),
come annota Kljuev stesso. Il 1928 fu un altro annus horribilis per 'economia
agricola e, quindi, per la vita e la cultura rurale russe tout-court. I1 XV congresso
del Partito Comunista sovietico dovette constatare la “crisi dei raccolti”
dell'inverno 1927-1928 causata, soprattutto, dalla perekacka, ovvero dallo
spostamento delle risorse per l'agricoltura a vantaggio dell'industria: per questo
Stalin organizzo un violento sistema di requisizione dei cereali, molto simile a
quello del comunismo di guerra del ’18-20; nelle campagne vennero create le
“fortezze del socialismo”, territori agricoli statalizzati e presidiati (kolchozy e
sovchozy), primi nuclei della “collettivizzazione di massa” del 1929 (cfr. WERTH

2009: 251-253).
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Riflettendo sul significato degli anni evocati nell’opera di Kljuev, Michael Makin
parla di due “anni catastrofici”, ovvero il 1918 del ciclo Razrucha (vv. II, 14-19)
(“[...] the year 1918 (perhaps a startling substitute for 1917, but according to one
of the rare commentators on this cycle, chosen because it was the beginning of
the Gulag and the Red Terror) visited upon Russia a diabolical plague’; MAKIN
2010: 266) e il 1919 di Pogorel’séina: “Thus died the Great Sig in the year 1919
(another version of Klyuev’s year of catastrophe - and contextually, for the death

of rural Russia, rather early)’ (MAKIN 2010: 296).

“l...] ¥ ¢ uromsr ycrarxas Eropmii — / Ha 6o:xmmIIe 3mmit ga cure mopel.” (XV,
22-23):

Le parole dell'ikonnik Pavel si concludono con I'immagine di san Giorgio che
abbandona l'icona, segno ormai sicuro della distruzione del villaggio, che si
aggiunge ai precedenti: 'immagine dei vitelli che non nascono “dalla nostra lince”
(ovvero dalla cultura ortodossa di origine bizantina) e la mucca sterile che non si
puo piu mungere. La natura € sconvolta da cio che sta per accadere. Riferendosi
ai motivi fiabeschi e folklorici individuati da Aarne e Andreev (AARNE-
ANDREEV 1929)24, Propp fa notare che il tema della lotta dell’eroe col
“serpente”, tema dell’iconografia di san Giorgio, ¢ diffuso in tutto il mondo nelle
espressioni artistiche e folkloriche piu disparate: pittura, fiabe, leggende,
duchovnye stichi, agiografie. In Italia il mostro contro cui lotta il santo ¢ in Italia
comunemente noto come “drago”; in Russia, invece, nei duchovnye stichi, €
chiamato poeducaja zmeja, nome che suggerisce I'identificazione della bestia con
1l serpente biblico, ossia con il demonio, che tenta Adamo ed Eva nel giardino
dell’Eden, in russo zmej, zmij, zmeja, zmija (Byt. 3, 1-13). Afanas’ev afferma che
sono almeno piu di cento le varianti in lingua russa della lotta col serpente/drago.
Alcuni studiosi sostengono la storicita di san Giorgio e l'origine bizantina dei
manoscritti e della tradizione a lui relativi; altri fanno derivare la sua leggenda
dalla reinterpretazione cristiana di divinita asiatiche, come l'iranica Mitra o il

babilonese Tammuz, o di leggende siriache ed etiopiche.

24 I’edizione a oggi piu aggiornata, con alcune modifiche e ampliamenti dei riferimenti ai
testi individuati da Aarne, é&: UTHER 2004 (si veda in particolare: I, 174-175).
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Dalle ricostruzioni storiografiche pitl attendibili sappiamo che a Lidda (la citta
viene citata piu avanti da Kljuev e assume connotazioni molto importanti per la
comprensione del poema), in Palestina, si venerava il sepolcro di san Giorgio, i
cui resti, ancora visibili, risalgono a un periodo che va dalla seconda meta del I1I
secolo d.C. agli inizi del IV (molti studiosi fanno risalire a questa data la morte
del santo). Le numerose passiones latine di san Giorgio lo descrivono come un
nobile della Cappadocia, martirizzato, a seconda delle redazioni, dall'imperatore
persiano Daciano o da Diocleziano (cfr. BIBLIOTHECA SANCTORUM 1961-
1969, sub voce: “Giorgio, santo, martire”).

Tuttavia, V. Ja. Propp (1895-1970), uno dei massimi studiosi russi del folklore,
anticipatore dello strutturalismo in linguistica e antopologia, nel saggio
Zmeeborstvo Georgija v svete fol’klora (La lotta di Giorgio col serpente alla luce
del folklore, 1973), classifica l'iconografia del santo sulla base delle tradizioni
folkloriche (PROPP 2002: 93-95).

Vista la massiccia presenza del santo in diverse espressioni artistiche russe e
difficile rintracciare le fonti d’ispirazione esatte di Kljuev, ma possiamo

formulare due ipotesi:

1. La prima ¢ suggerita dal fatto che Giorgio, nel nostro poema, ¢ “galoppato via”
da un’icona: partiamo, quindi, dalliconografia di san Giorgio in Russia e dalla
tradizione folklorica che I’ha generata.

Propp individua due macrotipologie iconografiche del santo: la prima sarebbe
quella ufficiale, sancita dal Patriarcato di Mosca, nella quale san Giorgio viene
rappresentato dalla testa ai piedi come un santo guerriero: non vi sono qui
serpenti/draghi né fanciulle da liberare, come nella seconda macrotipologia
(PROPP 2002: 96-97).

Questa, infatti, vede il santo impegnato nella lotta col mostro, con o senza la
fanciulla prigioniera, con o senza le onde del mare o del lago presso il quale vive il
serpente/drago: la raffigurazione del guerriero Giorgio ¢ metafora del martirio,
concepito, dalla tradizione cristiana, come battaglia con il demonio, e deriva da
una leggenda posteriore alle passiones e risalente alle Crociate (cfr.
BIBLIOTHECA SANCTORUM 1965, sub voce: “Giorgio, santo, martire”). Da

questa leggenda crociata nacque una tradizione che nella cultura contadina russa
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si esprime nei versi spirituali su Egorij Chrabryj (nome popolare per Georgij
Pobedonosec, san Giorgio Vittorioso) e Elizaveta Prekrasnaja (cfr. KIREEVSKIJ
1986: II, 16-20): secondo tale tradizione in un regno fantastico, popolato da
pagani, Dio manda per punizione un “serpente” che esige ogni giorno un sacrificio
umano. Di volta in volta si deve tirare a sorte per scegliere la vittima, ma il primo
macabro turno tocca proprio al re che, per salvarsi, manda al serpente sua figlia
Elizaveta. Il re e sua moglie tentano d'ingannare la principessa, vestendola da
sposa e dicendole che sara condotta a nozze, ma la giovane intuisce il tranello (in
molte varianti, Elizaveta & cristiana, a differenza dei genitori). La Bella viene
allora condotta sulle rive del mare, o del lago (a seconda delle varianti), ma
presto arriva, di ritorno dalla battaglia, il guerriero Egorij che promette di
liberarla. All’arrivo del drago, pero, Egorij si addormenta; Elizaveta non riesce a
svegliarlo e scoppia a piangere per la paura, ma una sua lacrima cade sulla
guancia del principe, interrompendone il sonno. Qui la trama dei versi spirituali
si distingue da quella fiabesca; nei primi infatti Egorij doma il serpente con uno
scongiuro, o porgendo al mostro il proprio scettro, e chiede poi a Elizaveta di
sfilargli la cintura per prenderla e allacciarla attorno al collo della bestia: sara
Elizaveta stessa a strozzarlo. I due ritornano cosi al regno dove Egorij chiedera la
mano della principessa e convertira il re e la regina al cristianesimo. Nelle fiabe,
invece, Egorij sconfigge il serpente con la forza (PROPP 2002: 100-101).

Kljuev trasse sicuramente ispirazione dal tipo iconografico popolare, molto piu
comune, visto il riferimento al “galoppare” del santo fuori dall'icona e al “mare

blu”, sulle cui rive abita il mostro.

2. La figura di Egorij si puo anche interpretare alla luce dei numerosi versi
dedicati a Egorij Chrabryj nelle altre opere di Kljuev: in essi Egorij € sempre
difensore della Rus’ dal “drago serpente”.

Prendiamo, ad esempio, un’occorrenza del nome del santo in Pesn' o velikoj

matert:

Ho BoT u3 pomu mperebecHoit

B ratinuk moxmyso puMmamom,
N sacuo 3puMBI XpaM 3a XpaMom,
Kaxk rycu mo uanyke cunei,
Hap 6esromopckoto mycToiaet
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CBATHIHY pyCcCKHME BCIIAPUIH,
Bce B manax, sxonrax, bepuie:
Eropuit nagosckuii, Codus,
Cuac uma Bopy, Arronuii ¢ Cun
U ¢ Bepxotrypssa CumeoH.

(vv. 2096-2105)

Anche questi versi ci portano a guardare un’altra icona di san Giorgio; il ladozskij
Egorij, di cui parla Kljuev nella sua Pesn’, & infatti I'affresco di una chiesa di
Staraja Ladoga, sul lago Ladoga (1167 circa), 'unico a noi noto dedicato al santo
in Russia.

L’icona di Staraja Ladoga, appartenente alla tipologia leggendaria e popolare, ci
conferma che il Giorgio di Kljuev e, appunto, lo Egorij a cavallo dei duchovnye
stichi e delle fiabe.

Torneremo sui duchovnye stichi dedicati a Egorij Chrabryj, parlando della citta

del santo, Lidda.

Strofa XVII:

La Madre di Dio viene invocata in questa strofa con epiteti caratterizzanti varie
icone che La raffigurano. Obradovannoe Nebo (Cielo Rallegrato) &,
probabilmente, un altro titolo dellicona Blagodatnoe Nebo (Cielo Pieno di
Grazia), chiamata presso i vecchi-credenti Cto Tia narecem, Obradovannaja
(Come Ti chiameremo, Piena di Grazia), in base alle due differenti versioni,
preniconiana (“dto Ta mapeuem, OOpamoBamuasa?’) e postniconiana (“Yro Ta
HapeueM, Brrarogaraaa?”’), della preghiera liturgica a Maria da cui deriva il nome
dell'icona: I'icona rappresenta la Vergine in piedi con il Figlio in braccio, talvolta
circondata da profeti e santi, e da raffigurazioni di episodi evangelici.

Sladkoe Lobzanie (Bacio Tenero) &, invece, meglio nota col nome greco di
Glykophilotisa (Che ama dolcemente): essa raffigura la Vergine e il Figlio le cui
guance si toccano teneramente.

L’icona Neopalimaja Kupina (Roveto Ardente) deriva dallimmagine cristiana del
roveto ardente dal quale Dio parlo a Mose: nel giorno del’Annunciazione la
liturgia ortodossa russa chiama Maria con questo epiteto perche Ella genera il
Salvatore restando intatta come il roveto che ardeva per il fuoco, ma “non si
consumava” (Es 3,1-6). L’icona raffigura la Vergine col Bambino in una stella a
otto punte; Maria tiene il Figlio con il braccio sinistro e col destro regge la scala
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di Giacobbe (che comparve in sogno al patriarca e sulla quale “gli angeli di Dio
salivano e scendevano’; Gen 28,12), metafora dell’ascesi (cfr. BENTCHEV 1985:
66-68).

Il nome dell'icona Utoli Moja Pecali (Allevia le Mie Sofferenze) é un’invocazione
contenuta nell’Acatisto (Akdthistos, letteralmente “non seduto”, ovvero “da
recitare in piedi”; in russo Akafist), un lungo canto liturgico alla Madre di Dio
risalente al V secolo e in uso tutt’oggi nelle Chiese Ortodosse; I'icona raffigura la
Madre di Dio che sorregge la testa del Bambino con la mano sinistra, mentre
tiene la destra sulle Sue gambe (cfr. BENTCHEV 1985: 115-116).

L’icona Umjagdenie Zlych Serdec (Intenerimento dei Cuori Crudeli) raffigura la
Vergine trafitta da sette spade che rappresentano 1 sette dolori della Vergine
descritti nei Vangeli (cfr. BENTCHEV 1985 115).

Infine, la Sporucnica Gresnych (Avvocata dei Peccatori) é I'icona della Vergine e
del Bambino incoronati: in questa tipologia Gesu tiene fra le sue mani la mano
destra di Maria (cfr. BENTCHEV 1985: 100).

A ogni invocazione segue una preghiera dal tono popolare, come: “siedi a
mangiare un caldo pezzo di torta”; Kljuev riproduce cosi la mescolanza di toni

liturgici e folkloristici, tipica del canto settario.

Caaruresia rertoro — Murosy! (XIX, 4):

La lingua di Kljuev e densa di slavismi: Paggettivo teplyj € qui da intendersi nel
suo significato slavo ecclesiastico che coincide con quello russo di gorjacij, ovvero,
in questo contesto, “ardente, fervido” (cfr. SEDAKOVA 2005, sub voce: “teplyj”).

A riguardo riportiamo due esempi dalla Bibbia: “gyma Temia, SK0 OrHB TOPAIID,
He yracHeTb, IOHIeMKe IIorJomeHa oymers , Sir. 23, 21; “Una passione ardente
come fuoco acceso non si spegnera finché non sia consumata”, Sir. 23, 16; “Bbmb
TBOA abiia, AKO HU CTyOeHd ecu Hu Teinrh: , Otkr. 3,15; “Conosco le tue opere: tu

non sei né freddo né caldo”, Ap. 3,15.

ropmmrern (XIX, 5):
Kormilec € un vezzeggiativo arcaico. Lo troviamo, ad esempio, nel Boris Godunov
di Pugkin: “[['puropuii (xozaiire):] Kyna Bemer ata mopora? [Xoaaiira:] B JIuTsy,

Mo KopMmmiell, k JIyeBeim ropam” (PUSKIN 1996: 46).
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merypaxuao (XIX, 7):

Kurazno/nekurazno é un francesismo di registro basso (da courage).

Csere tuxmti, cBer Hezaxomqumeri! (XX, 8):

Svete tichij € una preghiera liturgica serale d'invocazione a Cristo:

Csere THXHIA CBATHIA cjaaBbl, Oe3cmeprtHaro Oria HebecHAro, CBATAro
Osasxennaro, Mucyce Xpmcre: Ipuilefllle Ha 3alal COJIHIIA, BHIEBIIE CBET
Beuepunii, moem Otiia, Ceima, u Ceararo Iyxa, Bora. ocromH ecu Bo Bcs
BpeMeHa IIeT ObITH IyIackl IpenomobubiMu, CeiHe Boskuil, skMBOT masii: Temsxe
mup Tsa cnasur. (ZOBERN 2011: 216)

Si noti che, trattandosi di una citazione dallo slavo ecclesiastico, tichij vuol dire
“gioioso, allegro, consolato” e non semplicemente “sereno” come in russo (svete
tichij corrisponde, nell’originale greco, a phos hilaros; cfr. SEDAKOVA 2005, sub
voce: “tichij”).

Svet Nezachodimyj € invece un sintagma molto ricorrente nella liturgia

ortodossa. Cosi si intitola anche una raccolta di racconti di A.M. Remizov (1913).

JIa6er (XX, 10):

Laba: fiume del Caucaso settentrionale.

IIpasmto Bepsr u 06pas xporocta, (XXI, 1):

Il riferimento a san Nicola di Mira, tra 1 santi piu venerati e popolari in Russia,
deve essere contestualizzato nella rappresentazione della fede popolare di queste
strofe. San Nicola e infatti “delle vele il fratello e dei pescatori” e gli devono
essere portati dei doni, secondo una tradizione testimoniata anche dai testi
folklorici. Nelle fiabe del Nord san Nicola compare spesso come liberatore dalle
forze del male e 1 protagonisti gli esprimono la loro gratitudine con doni, come
avviene nella fiaba del Rastocitel’nyj syn (Il figliol prodigo): Ivan costruisce una
chiesa in onore di san Nicola poiché costui ha liberato sua moglie da un demone
(cfr. ONCUKOV 1998: TI, 250-252).

Markova sostiene che Kljuev faccia corrispondere alla figura della Rus’-

Anastasija proprio la fanciulla posseduta della fiaba su san Nicola; la studiosa fa
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notare, inoltre, che un nesso particolare doveva legare il poeta al santo di cui
portava il nome (cfr. MARKOVA 1997: 221-225).

Karl Meisen ricostruisce le leggende e il culto del santo facendo notare che le
tradizioni scritte a lui relative deriverebbero dalla fusione delle figure di due
vescovi della Licia vissuti tra il IV e il VI secolo. Il primo sarebbe Nicola di Mira,
sul quale abbiamo pochissime notizie affidabili, mentre siamo certi dell’esistenza
del secondo, un pio monaco, guaritore ed esorcista, abate del monastero di Sion e
poi vescovo di Pinara.

Nelle leggende medievali su Nicola, il santo compare spesso come ausilio e
salvezza di persone in difficolta: evita miracolosamente la pena capitale ai
condannati a morte, salva marinai dal naufragio (come Kljuev stesso ricorda:
“delle vele il fratello e dei pescatori” e “O Nicola, che spingi le vele”), con una
donazione evita che tre giovani cadute in disgrazia siano costrette a prostituirsi,
libera un bambino ridotto in schiavitu dopo un saccheggio arabo.

Il culto del santo e le tradizioni a lui legate (anche la pill nota, secondo la quale
“Santa Klaus” porterebbe doni ai bambini nella notte di Natale) si diffondono a
partire dal Medioevo in tutta Europa (MEISEN 1931).

Alla fine dell'invocazione a san Nicola al tono popolare subentra ancora una
citazione della divina liturgia della Chiesa Ortodossa Russa (“Regola di fede e

modello di mitezza”), il “Tropario” di san Nicola:

[IpaBuso Bephr u 06pa3 KPOTOCTH,
BO3/IEPIKAHUST YIUTEIIST

SIBU TS CTAIy TBOEMY,

sIsKe Belled ucTuHa:

CEero Paau CTAKAJ eCH CMHUPEHUeM BBICOKAdd,
HUIIETOI0 boraras,

OTtue cBsmmenHoHavaabunye Hukomae
Mot Xpucta Bora

CTIACTHCS IYIIaM HAIIUM.

(TROPARION 2000: 80-81)

JlectoBmisr (XXI, 8):
Storpiatura popolare di lestovka, rosario di cuoio in uso presso 1 vecchi-credenti

(BROKGAUZ-EFRON 1890-1907, sub voce: “Lestovka”)
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Ilo mosrerrsivM mHamrmay / Yupwue qa [lapammms, / M meperer Pyosiesa — / CoroBHO
nBer Bepbossr! (XXI, 9-12):

I tre iconografi rappresentano I'arte preniconiana. Prokopij Ivanovic¢ Cirin (1598
1627) fu uno dei pitt importanti pittori della scuola degli Stroganov, i ricchi
mercanti e mecenati originari di Velikij Novgorod che finanziarono i migliori
artisti del Nord tra il XVI e XVII secolo. Kljuev fu estimatore delle icone degli
Stroganov (“CtporamoBckme mroHEI — / CaMoOIBeTHBIH, MYyKHIKHH paif..”;
Stroganovskie ikony, Le icone degli Stroganov, 1919; vv. 1-2), caratterizzate da
una particolare dolcezza nel disegno e nel colore. Cirin fu collaboratore di un
altro grande maestro della scuola, Nikifor Savin (XVII secolo), con il quale
dipinse una famosa Deesis. Altre sue celebri icone sono La Madre di Dio di
Vladimir con storie, Ioann il guerriero, Nikita il guerriero (cfr. GRABAR’ 1910:
347-380).

Pochissime notizie e nessuna opera di Afanasij Params$in o Paramsa (XIV sec.)
sono giunte fino a noi. Sappiamo che era molto stimato dai principi moscoviti del
XIV secolo, tanto che le sue opere entrarono nell’eredita della dinastia di Dmitrij
Donskoj (una sua croce dorata é menzionata nell’eredita del figlio del principe
Dmitrij, Vasilij Temnyj; cfr. STROEV 1814). Il nome del pittore compare in molte
cronache e nella Istorija Gosudarstva Rossijskogo (Storia dello Stato russo, 1818)
di N.M. Karamzin, oltre che nella celebre povest’ di N.S. Leskov Zapecatlennyj
angel (L’angelo sigillato, 1873).

Non e questa la sede per approfondire adeguatamente, invece, la figura del piu
celebre iconografo russo, autore della famosa Trinita, Andrej Rublev, le cui vita e

opera numerosi studi hanno indagato e indagano tuttora (un’ampia bibliografia si

trova in DUDOCKIN 2002: 374 — 420).

Bogsr-maprapursr (XXII, 7):

Si tratta probabilmente di un’allusione al Novyj Margarit o Margarit (dal greco
antico Margaritai, Perle), traduzione russa di alcune opere del Padre della Chiesa
san Giovanni Crisostomo (344/354—407) e di altri autori paleocristiani. Il testo fu
tradotto da A.M. Kurbskij (1528-1583), condottiero e uomo di cultura vicino a
Ivan il Terribile (cfr. BROKGAUZ-EFRON 1890-1907, sub voce: “Margarit”).
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Kljuev stesso, elencando 1 testi spirituali preferiti dalla madre, cita il Margarit in

una delle sue brevi autobiografie:

[TamsaToBasIa 0OHA HECKOJIBKO THICSY CJIOBECHBIX THE3/T CTUXAMU U OJYYCTaBHO;
snasa Jlebenss u Po3y us Illecroxprina, Hoserit Mapraput — mepeBos ¢ si3pIKa
YepHBIX XPUCTHAH, mmecHb uckynuressa [lerpa 111, o XpucToBBIX TPUIITECTBUSIX
W3 KHUTU JIATUHCKOM yJAWBUTEJHLHOM, OTHEHHBIe NHUChMEHA IIPOTOIOoNa
ABBakyma, mHamiickoe EBaHresme m MHOro ApPYyroro, 4To IIOTAWHO OCOJISIET
HAPOJHYI IYIIY — CJOBO, COH, MOJHUTBY, UTO OCOJIUJIO W MeHsS J0 KOCTeH, /10
IpeucIogHuX TIy6uH Moero nyxa u mecau... (KLJUEV 2003: 30).

Con questi versi Kljuev intende dunque che il giusto, il pio, potra abbeverarsi alla

sapienza delle “Perle”.

Strofa XXII:

Per la forma del verso breve e per il contenuto (il cupio dissolvi, 'anelito alla
nuova “casa’, la bara, e alla “sabbia”, ossia al ritorno alla terra), la poetica di
questa strofa ricorda quella di alcuni versi spirituali della Golubinaja kniga,
dedicati al tema della morte, come dimostra questo Stich o smerti (Verso sulla

morte):

T'ocrionn, IN'ocionm,

ITokasn nmeHb-uyMciIa KOHYUHEBI MOETH.
Baoiiny a Ha TOpy BBICOKYIO,
[Tornsasxy Bo TbMY TIIyOOKYTO, —
Buxy a Tam rpo0bI, cBOM T'POOHI,
[IpuBeuHbIe HAIIN TOMBI.

Cxousib 1 B MUpe He JUKYIO,

A rpoba He MuHYyIWO.

Kamenu — cyceau mown,
ITecor-mcTOUHUK — TTOCTEJIST MOS,
YepBu — npy3npd MoU;

Martwu ceipa 3emus,

[Tpumu HA BeUHYIO *KU3HD MeH!
Toconm, ciiaBa Tebe!”

(SOLOSCENKO — PROKOSIN 1991: 239)

pam (XXIV, 1):

Vocativo antico-russo.
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Heyruruii Cupua (XXIV, 4):
Sirin non e mai bifronte in alcuna fonte testuale o iconografica. Come fa notare
0.V. Pasko, potrebbe allora trattarsi di un’allusione allo scisma o di una nuova

immagine della Santa Rus’ perduta (per il riferimento all’aquila bicipite):

Iloguepruem, uto “mByryaBoCTh’ W “mByJMKOCT:  CHUpUHa MOTJIa BBICTYIIATH
3HAKOM pAacKoJa, Bedb Hecay4yaHo mruiia moet mmennHo “Kupme esericor!”.
Bemomuaum obpartenue mpotomnona ABBakyMa k mapio Asmerceio MuxaitimoBuuay:
“Bo3moxuu-TKO 0-cTapomMy, Kak®b mpu Credaw ObIBAIIO, JOOPEHBKO, U PIIHI 110
pyckomy si3piky: ‘Tocmomm, mommayit ms, rpirHaro! A KupbeaeificoH-0Th
OCTaBb: TAKbB €JbJIEHS TOBOPSATH, IUIOHL Ha Huxb! Twi, BeTh, MuxaitsioBuus,
pycakb, a He Tpekb. ['OBOpU CBOMMD MPUPOAHBIME sS3bIKOM...”. COOTHOCHUTCS
CupuH ¥ ¢ pPOCCUUCKHUM TOCyIapCTBEHHBIM Tepbom: “/[ByriaBrifi opesr —
rocygapeBo ciaoBo —/ Ilepo obpomma: c¢ cymocrarom Borima!” “llecuan o
Benukoit Marepu”, 796. “JIByriaBocTh” MOMKET TaKiKe YKAa3bIBATH W HAa

cCoeJuHeHHne OBYyX MHPOB — T'OPHEro m AOOJbHETr0o, — W Ha HeCOBEPIIEeHCTBO,
BeIb OIJHO U3 3Ha‘{eHHﬁ, KOTOPBIM ObLIa HageJIeHa IITHIIA CI/IpI/IH B
ﬂpeBHepYCCKOﬁ KHHUKHOCTH, — 3TO HeTBepﬂBIfI B Bepe YeJIOBEK. I/IHTepeCHO,

yro CHUpPHUH COOTHOCHUTCI ¥ CO CBEPYKOM, B AQHTUYHON TPaTUIINN
CHUMBOJIM3UPYIOIINM, Kak HU3BeCTHO, mooTta: “A CHupHH, IpHTAACH 3a IEYKOH, /
Csupess HacTpausas ceeparon...” “Ilecus o Bemuxoit Marepu”, 715. (PASKO
2002a; hyperlink: http://kluev.org.ua/sirin.htm, ultima visita 01/12/2013)

B ror rog ycuy.s1 gHaBeru IlaBesr / O ceparie B kpacku mepeiriapus / M Hamwucasr
uroHy HaM- / Teicsuecrosmebii quBHBIH xpam, / M ma mpecrosie u3 cmaparna, /
Kax rpoans B Toumte BuHOrpana, / Ycexmoperrasa rizapa (XXV, 1-7):

Kljuev allude alla decapitazione di Giovanni il Battista, ipotesi avallata anche

dal riferimento a Erodiade alla fine del poema (XLII):

In quel tempo al tetrarca Erode giunse notizia della fama di Gesu. Egli disse
ai suoi cortigiani: “Costui € Giovanni il Battista. E risorto dai morti e per
questo ha il potere di fare prodigi!”.

Erode infatti aveva arrestato Giovanni e lo aveva fatto incatenare e gettare in
prigione a causa di Erodiade, moglie di suo fratello Filippo. Giovanni infatti
gli diceva: “Non ti € lecito tenerla con te!”. Erode, benché volesse farlo morire,
ebbe paura della folla perché lo considerava un profeta.

Quando fu il compleanno di Erode, la figlia di Erodiade danzo in pubblico e
piacque tanto a Erode che egli le promise con giuramento di darle quello che
avesse chiesto. Ella, istigata da sua madre, disse: “Dammi qui, su un vassoio,
la testa di Giovanni il Battista”. Il re si rattristd, ma a motivo del giuramento
e dei commensali ordino che le venisse data e mando a decapitare Giovanni
nella prigione. La sua testa venne portata su un vassoio, fu data alla fanciulla
e lei la porto a sua madre. I suoi discepoli si presentarono a prendere il
cadavere, lo seppellirono e andarono a informare Gest.” (Mt 14, 1-12)
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Scrive Lepachin a proposito dell'icona di Pavel:

Ero mociemusasa mroHA HeOOBIYHA, a4 KOMIIO3MIIASA IPUHALJIENKHT CAMOMY
urxoHHNKY. Ha umrone Ycermosenus rasel Moamma Ilpenreum, kax mpasuio,
nsobpaskaercsa criaoHuBInui riaaBy Moamn Kpecrturenb, mepen HUM Ha cemiie
OJIIOI0 ¢ OTCEUYEeHHOM IJIaBOM, a 34 CIHMHOM - BOMH C IIOJHATBIM MEYOM.
Wxounnr mnwuimer obpa3d mo-gpyromy. THICAYECTONIIHBIM XpaM - CHMBOJ
[MapcrBa Hebecuoro. Ywmcio “reicsiua” 3mech yCJI0BHOE ¥ 03HAYAET IIPOCTO
“muOxecTtB0”. CTONNBI ke CHMBOJM3UPYIOT MHPaBEIHHKOB M CcBATHIX. Cam
WNoauu Kpecrurenp He m3obpaskaercs, HA IIPECTOJIE - JIHIIL €r0 yCeueHHAas
riaBa. Msobpasxenne Tosbko riiaBel Moamra Ilpenreun me xapakrepHO mJIs
PYCCKOM MKOHOIIMCH JIIOXH paciiBera. Taxme MKOHBI IIOABJISIOTCI B Poccuu He
pasee XVII Berxa monm BIHMSHHEM HWTAJBIHCKON PEJIUTHMO3HOM KHBOIIHCH.
Wxounnk IlaBen momoiHseT KOMIIOZHIIUIO M THUIMYHO PYCCKUMHU IIPUMETAMMU!
Oepesnbl, poMalllKkW, ILIAKYH-TpaBa M JOaxe kypaBiaum B Hebe. Kax moixmHO
HOHATH, 0Ta WKOHA HAIIMCaHa B OyXe M CTHUJIe HAPOOHEIX mpousBemeHuii. Co
BTOpoii mosoBuHBI XVII Bexa MKOHOIIMCIIEI CTAJH YOEJIATH Bce O0OJIbIIe
BHUMAHUA AETAJBHO W PEAJIMCTUYECKN BHIIMCAHHOMY IIEM3aKy 34 CIHMHOMN
caroro. Ho uronumka IlaBna MOKHO HOHATH! 9TOM HMKOHOM OH IPENCKas3all
CBOI0 KOHUMHY W HACTYILJIEHHE TPYOHBLIX BpeMeH I/ Beeil mKoHHOo#i Pycu, aToit
HKOHOM OH IIOIIPOIIAJICS C IIPHUPOIOM, KOTOPYIO TakK JIIOOMI M M3 KOTOPO OpaJst
CBOH KPACKH, 9TOM HKOHOM OH MOMYEPKHYJI KePTBEHHOCTh CBOET0 HKOHHOTO
cIy:KeHHUA U Hanmexny Ha BxoxmgeHne B IlapcrBo Bomue. (LEPACHIN 2005:
390-391)

Hx 651710 1BOE cBeTTBIX OpaTtHi, / Onura 3ocum, apyroi Casparmit, (XXV, 22-23):
San Savvatij ( 1434 o 1435) e san Zosima (f 1478) sono i fondatori del Monastero
delle isole Solovki, nel Mar Bianco, uno dei centri piu importanti della
spiritualita del Nord russo.

Secondo le fonti, Savvatij si fece monaco nel monastero Kirillov-Belozerskij, dal
quale s1 sposto poi per vivere nel piu severo monastero Valaamskij per sfuggire al
fascino che esercitavano su di lui le molte lodi dei confratelli nei suoi confronti.
Ma anche a Valaam Savvatij inizio a distinguersi; espresse quindi il desiderio di
abbracciare la vita eremitica nelle isole Solovki. Dovette raggiungerle di nascosto
fuggendo attraverso il fiume Vyg perché I'igumeno di Valaam non voleva privare
la comunita del suo esempio di santita. Con un compagno eremita di nome
German costrul due celle su una delle isole Solovki; qui, pero, approdarono dei
pescatori careli che, in un primo momento, non volevano abbandonare le 1sole
nelle mani dei monaci, ma furono convinti da due angeli a lasciare il territorio ai

cenobiti.
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Un anno dopo la morte di Savvatij giunse alle isole il monaco Zosima, che,
affascinato dal racconto di German sulla vita di Savvatij, dopo molte peripezie
riusci a fondare un monastero sul luogo santo. I due santi vengono raffigurati e
venerati insieme (cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub
voce: “Zosima i Savvatij”).

Il monastero delle Solovki fu uno dei centri piu importanti della spiritualita e
della cultura ortodossa russa (cfr. ROBSON 2004). Fu uno dei centri dello Scisma
vecchio-credente, e venne espugnato dopo otto anni di assedio (1668-1676). Sul
finire del XVIII secolo vi fu costruita una prigione, smantellata nel 1903.
Vent’anni piu tardi, su disposizione del Soviet dei Commissari del Popolo, sulle
isole venne inaugurato il Soloveckij lager’ prinuditel'nych rabot (Campo di lavoro
forzato delle Solovki), noto in seguito come SLON (Soloveckie lagerja osobogo
naznadenija, Lager delle Solovki a destinazione speciale), antesignano e modello
del futuro Gulag (Glavnoe upravlenie lagerej, Direzione centrale dei lager), creato
nel 1930. Il lager delle Solovki venne chiuso nel 1939. Dal ’42 al ’45 ospito una
base militare della Marina. Nel ’67 le isole entrarono a far parte del Museo della
regione di Archangel’sk. Nel 1990 vi venne rifondata la comunita monastica
locale; nel 1992 sono state riportate al monastero delle Solovki le reliquie dei

santi Zosima e Savvatij.

adagem (XXV, 25):
Ladja, lodja: grande imbarcazione a vela, nella parlata delle rive dell’'Onega, del

Kem’ e della citta di Kolomna (ARCHANGEL’SK).

O uesroBeue Astercue! (XXV, 30):

Aleksij c¢elovek bozij (Alessio uomo di Dio, T 411 c.a) & uno dei santi pill venerati
dalle Chiese Ortodosse, presente anche nel canone cattolico. La leggenda piu
antica sulla sua vita € contenuta in un testo siriaco dell’inizio del IX secolo. Essa
narra di un giovane appartenente a una ricca e nobile famiglia di Roma o
Costantinopoli, 1l quale poco prima del matrimonio fuggi alla volta di Edessa
dove abbandono tutti 1 suoi beni per vivere diciassette anni in assoluta poverta e
si fece seppellire in una fossa comune. Quando il vescovo di Edessa, Ravvula,

venne a conoscenza della sua storia ordino di riesumarlo per dargli una sepoltura
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degna di un santo; il suo corpo era pero miracolosamente sparito dalla fossa
comune. Della leggenda esistono numerose varianti (PRAVOSLAVNAJA
ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce: “Aleksij, ¢elovek bozij”).

Besu vac B ropaor Poccrro (XXV, 31):
Kljuev rielabora qui l'espressione biblica Gornij lerusalim, “Gerusalemme

celeste”.

Ilomrna rarapa Hayrerx (XXV, 36):

Come fa notare 0.V. Pagko (PASKO 2002), la strolaga ¢ per Kljuev un uccello dal
significato ambiguo. Esso rappresenta innanzitutto il poeta stesso (da qui il titolo
dell’autobiografia Gagarja sud’bina (“I1 destino della strolaga”, 1922); a tal
proposito Pasko cita la storia del pellegrinaggio a Gerusalemme e in Egitto di
Vasilij Jakovlev Gagara (Zitie i chozdenie v Ierusalim i Egipet kazanca Vasilija
Jakovleva Gagary [1634-1637], “Vita e pellegrinaggio a Gerusalemme e in Egitto
dell’abitante di Kazan’ Vasilij Jakovlev Gagara” [1634-1637]; DOLGOV 1891):

B XVII Bere xun mamomuuk Bacunwuit 'arapa, KOTOpBIM TepBBIM IIOCTE
CwmyTHoro Bpemenu otapaBuiicsa B Mepycamum. Keratu, mpumeuaTenbHo, 4To B
HNepycanume Bacwamit 0v11 cBumetesiem sapienmss Cmatoro Jlyxa m maske
TPUKJIIAABIBAJICT K HeMy Oopomoit. MHTepecHo, YTO B OCTABJIEHHOM TIOCJIE ce0s
XOJKJIEHUU OH ONUCHIBAET HE CTOJBKO HPABBI JKUTEJEl TeX MeCT, TJe OH
TOOBIBAJI, CKOJIBKO MECTHBIE TIpeJaHus U JIETeHIbI, YTO CTABUJIOCH eMY B YIpeK
nucatenamu XIX Beka, IoueMy ero IoBeCTBOBAHMe U He CTOJb IeHUIOCh. [...]
Tak 4TO, BO3MOKHO, M 9TO JIPEBHEPYCCKOe IIPOM3BEeJeHHE HAaBeJIO I103Ta Ha
MBICJTH HAa3BATh CBoe Omorpaduyueckoe MMOBeCTBOBaHME l'arapbeil cyabOMHOM.
(PASKO 2002; hyperlink: http://kluev.org.ua/academia/pash.htm, ultima
visita 01/12/2013)

Ma, stando a una leggenda della Russia settentrionale, la strolaga rappresenta

anche il potere malefico di Satana:

ITo aToit sterene Berpeuatores: Bor u rarapa, u cupammusaet ['ocoab y ITHILEL,
kTO0 oHaA ectb. OHa ke okasasach absBosioM. Ha Bompoc, OymeT Jin HeYHCTHIN
CJIyIIaTh TBOpPILA, rarapa oresermia: “He smawn”. Jlamee I'ocmmogp mpemiiaraer
NOTHIIE HEIPHYTDH IO BOAY, JOCTATH 3€MJIM 1 TAKKM 00PAa30M COTBOPHUTH TBEPIb.
YuureiBast BCIO OTPUIIATESILHYI0O CEMAHTHKY, KaKas MOKeT OBITh CBsI3aHA C
o0pas3omM rarapel-IbABOJIA, CJIEIyeT IIOMHHUTh, YTO 9TA ITHIIA y4YaCTBYeT B
COTBOpPEHUH Mupa. (PASKO 2002; hyperlink:
http://kluev.org.ua/academia/pash.htm, ultima visita 01/12/2013).
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In questo senso va interpretata anche I'espressione “T'Bos cynpba-rarapa” in Plac

o Sergee Esenine (Lamento per Sergej Esenin, 1926, v. 661).

Bap:xasr B Koxmorkax ropoysok, (XXV, 37):

Konek-Gorbunok (Il cavallino gobbo) & una fiaba in versi pubblicata nel 1834
dallo scrittore P.P. ErSov (1815-1869); Puskin la conosceva e l'apprezzava. La
fiaba, ispirata a un racconto popolare norvegese, narra di Ivan, il piu stupido
(durak, secondo la tradizione per cui l'idiota delle fiabe si chiama sempre Ivan) di
tre poveri fratelli contadini, che una sera, mentre fa la guardia al loro campo di
grano, incontra una giumenta bianca dalla criniera dorata (zolotogrivaja), come i
cavalli ricamati che compaiono all’inizio del poema (II, 17). La giumenta promette
al fanciullo che gli donera 1 tre cavalli che sta per partorire: due, bellissimi, dal
crine dorato come il suo, che il giovane potra vendere per arricchirsi, e uno che
sara il suo migliore amico e compagno. Sulla strada verso la capitale Ivan trova
una piuma dell’'Uccello di fuoco che prende con sé, e con 1 suoi fratelli vende allo
zar 1 due cavalli, 1 quali, pero, tornano immediatamente dal padrone; pur di
averli, lo zar propone a Ivan di servirlo come stalliere di corte, ma lo stalliere
precedente, invidioso di Ivan, fa di tutto perché questi sia allontanato. Scoperta
la piuma dell’'Uccello di fuoco, grazie alla quale Ivan pulisce stalle e cavalli senza
fatica, I'invidioso fa in modo che lo zar richieda I'Uccello a Ivan: il protagonista
riesce a portarglielo con I'aiuto del cavallino. Il cortigiano non desiste e, quando lo
zar esprime 1l desiderio di sposare la bellissima principessa, figlia della Luna e
sorella del Sole, che vive sulle rive dell’oceano, I'invidioso promette al sovrano che
Ivan sara in grado di portargliela: anche stavolta, con l'aiuto del cavallino,
I'impresa ha successo. Ma la principessa non vuole sposare 1l vecchio e brutto re
se prima Ivan non avra trovato il suo anello nel fondo dell’oceano e non avra
portato il saluto della principessa a sua madre, la Luna, e a suo fratello, il Sole. 11
cavallino gobbo aiuta di nuovo Ivan: la Luna promette che la figlia non andra in
sposa al brutto re, ma a un bellissimo giovane. Sulle rive dell’'oceano Ivan vede
una balena con una pineta sulla schiena, punizione inflittale per aver inghiottito
trenta navi.

Ivan torna alla capitale, porta I'anello alla principessa, la quale pero vuole che,

per sposarla, lo zar diventi bello, immergendosi prima in una tinozza di latte
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bollente, po1 in una d’acqua bollente e, infine, in una d’acqua fredda. Ovviamente
lo zar chiede a Ivan che provi lui per primo; Ivan accetta e diventa bellissimo. Il
tentativo dello zar, invece fallisce: il sovrano muore ustionato. La principessa

allora sposa Ivan nel tripudio del popolo della capitale (ERSOV 1936).

Taaparra rubaas oper — (XXV, 62):

Leggendo questo verso e le strofe seguenti non si pud non pensare a una lirica di
Esenin del settembre 1925, non solo per la presenza della taljanka, 'armonica
popolare russa, ma anche per 'atmosfera desolata descritta da Kljuev nei versi

seguenti. Si noti che il testo precede di soli tre anni la stesura di Pogorel’scina:

CoInb, TATBSHKA, 3BOHKO, CHITIb, TAJTbIHKA, CMEJIO
BcmomuaUTS, UTO M, I0HOCTD, TY, UTO TPOJIETea?
He mrymu, ocuna, He melau, Jopora.

IIycTs HeceTcs mmecHs K MUJIOHM JI0 TTOpoTa.

IIycTs oHA yCABIIIUT, TyCTH OHA TTOTLIAYET.

Ei#t uyskasa joHOCTh HUUET0 He 3HAYMT.

Hy, a ecsiit 3HAYUT — TPOKUBET HE Mydach.

I'me o1, Mmos pamocrs? I'me TBI, MOsT yuacTh?
Jletica, mecHs, myiie, jieHics, TeCHsa 3BAHbBIIE.
Bce paBHO He OymeT To, YTO OBLIIO paHbIIIE.

3a OBLIYI CHUITY, TOPJIOCTD U OCAHKY

Tonbko 1 ocTasmach MeCHS 0 TATbIHKY.
(ESENIN 2010: 1, 231)

Xoase HOBEIX 06mx07. (XXV, 63):

Ogni abitante del villaggio lascia un dono prima di morire: Pavel un’icona e, nelle
strofe segenti, Siliverst e suo suocero, una cella per 1 monaci e 'icona di ceramica
del “Salvatore coi lapti smaltati” (XXVI, 4) — sono i resti dell’antica Rus’ che
sopravviveranno alle “usanze dei nuovi padroni”. Il tono del pricitanie, la
lamentazione funebre, dominante in queste strofe, inizia a essere attraversato da
una flebile, ma chiara nota di speranza nella resurrezione dell’antico mondo

perduto, che s'impone alla fine del poema.
gym (XXVII, 3):

Nome delle tende delle tribu finniche, mongole, turche (cfr. BROKGAUZ-EFRON
1890-1907, sub voce: “¢um”).
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croanank, craper; Hua (XXVII, 12):

Denominazione popolare di san Nil Stolbenskij (f 1555), vissuto ventisette anni
sull'isola di Stolobna, nel lago Seliger.

Viene comunemente chiamato anche Nil stolpnik (“lo stilita”) per le sue pratiche
d’ascesi (cfr. BIBLIOTHECA SANCTORUM ORIENTALIUM 1998-1999, sub
voce: “Nilo Stolbenskij”), equiparate, evidentemente, a quella, affermatasi a
partire da san Simeone Stilita (IV-V sec.), che consisteva nel vivere in cima a una
colonna. Da qui viene, probabilmente, I'inserimento nel poema, della “colonna di
ghiaccio e di neve” (XXVII, 14). Anche delle origini nobiliari di san Nil non resta
traccia in nessuna delle fonti pervenute. Ancora una volta, dunque, Kljuev fonde

storia e invenzione, leggenda e canto popolare.

a3p (XXVII, 22):
Pesce della Dvina del Nord (Zeuscicus idas, ARCHANGEL’SK), in italiano “lasca

lacustre”.

6mro (XXVI, 7):

Tavola di metallo o di legno in uso nei villaggi russi al posto delle campane per
convocare alle liturgie o segnalare un allarme (cfr. BROKGAUZ-EFRON 1890-
1907, sub voce: “bilo”).

®Deogocuri (XXVIII, 25):
Riferimento a Feodosij Vasil’ev (f 1711), fondatore di una corrente di bespopovcy
caratterizzata da forme di ascetismo particolarmente severe, come il rifiuto del

matrimonio (KLJUEV).

C noxyroro moirem ko Biracy, (XXVI,27):

San Biagio di Sebaste (III-'IV sec.), medico armeno, martirizzato secondo la
maggior parte delle fonti al tempo dell'imperatore Diocleziano. Il Santo &
venerato in Russia come protettore degli animali (si dice che avesse il potere di
guarire le belve da malattie e ferite), in Occidente come intercessore per la
guarigione dalle malattie della gola — si racconta che, con le sue preghiere, avesse

salvato un ragazzo in pericolo di vita a causa di un osso che gli si era infilato in
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gola (cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce: “Vlasij
Sevastijskij”).

Afanas’ev fa notare la somiglianza fonetica fra il nome del dio slavo Volos (o
Veles), protettore pagano delle greggi, e il nome russo di san Biagio (Vlas); a
questo proposito cita una fonte del XII secolo in cui il santo viene indicato con la
forma pleofonica (Volos). Altro protettore degli animali &, nella tradizione
popolare russa, san Giorgio (AFANASEV 1865: 695-699): & lecito supporre che la
presenza di Vlas sia ancora una volta un accenno criptico, e voluto, a Egorij

Chrabryj.

araacy (XXV, 28):
Atlasa: nella parlata di Penza esiste la forma atlaska (SRNG).

“Hrime ormymaernn paba Tsoero, Baagsiro®, — (XXIX, 1):
Questi versi introducono la preghiera di Simeone, il sacerdote ormai pronto a

morire sereno dopo che Gesu gli e stato presentato nel tempio:

HBEIHD oTHyIaenn pada TBoero, Biagsiko,

110 TJIaT0JIy TBOEMY, Cb MUPOMb:

ko Bumberh oun Mou cacenie TBoe

exe eCcUd YyroTOBaJIb Ipeah JINIeMb Bchbxb aogeit:

cBETH BO OTKpOBeHie A3EIKOMD, U CJIABY Jofei TBouxs Mapamna. (Lk. 2,29/32)

Ora puoi lasciare, o Signore, che il tuo servo

vada in pace, secondo la tua parola,

perché 1 miei occhi hanno visto la tua salvezza,

preparata da te davanti a tutti i popoli:

luce per rivelarti alle genti e gloria del tuo popolo, Israele. (Lc 2,29-32)

Korna :xe 1ieproBs-kymuna / 3amossixasa go Bepuraasl, (XXIX, 5-6):

Ritorna per la terza volta nel poema il motivo del “roveto”, gia descritto come
dipinto su un’icona e riferito come epiteto e metafora della vergine Maria; come il
roveto ardente che brucia e non si consuma, cosi la Chiesa, che rappresenta la
religiosita ortodossa, non e destinata a perire nel fuoco distruttore.

I1 fatto che 1 protagonisti del poema si diano fuoco € da ricondurre a una pratica
diffusa fra i vecchi-credenti in varie zone della Russia (soprattutto nel Nord-

Ovest in cui Kljuev nasce e cresce) sin dai tempi del protopope Avvakum. Si
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trattava di suicidi di gruppo e di massa (samoistreblenie), spesso nella forma del
darsi fuoco (samosozzenie) o del farsi volontariamente seppellire vivi, in un
delirio collettivo. Avvakum proponeva il suicidio ad alcuni discepoli prediletti,
come forma di automartirio. Il suicidio di gruppo era praticato soprattutto dai
bespopovey: l'automartirio veniva ritenuto una possibilita per ottenere la
salvezza, impossibile nel mondo postniconiano, in cui, secondo 1 bespopovcy, il
ministero sacerdotale non era piu valido. A volte questa concezione di “martirio
autoinflitto si accompagnava al tentativo di sfuggire alla violenza delle autorita
persecutrici (cfr. BROKGAUZ-EFRON 1890-1907, sub voce: “Samoistreblenie v
russkom raskole”).

Un altro samosozzenie viene descritto nella strofa XXXII.

3a mero TpyaHHAIA-copoka / C XBocToM J1a30peBBIM, B TOpokax... (XXIX, 13-14):
A proposito dell'uso di motivi (per esempio, il colore azzurro), nell’'opera di Kljuev,
mutuati dal simbolismo e filtrati attraverso gli stereotipi della poetica settaria,

citiamo la seguente osservazione di Hansen-Love:

[...] die orthodoxe Apokalyptik — gebrochen durch jene Solov'evs, Bloks und
Belyjs — [wird, ndr] mit chlystischen Motiven angereichert, wobei bestimmte
— auch im Symbolismus vorkommende - Begriffs-Symbole (wie 'plamen",
'belyj', 'krov”, 'lazur” etc.), entsprechende chlystische Termini konnotieren.
Der Eingeweihte, also der Kenner dieser dsopischen Sprache, kann den Text
chlystisch lesen, der Uneingeweihte wird ihn im damals konventionellen
symbolistischen Idiom verstehen [...] HANSEN-LOVE 1996: 249).

Bce tpoe merarcs nucriom / Iopsert nrurert i kpecrom. (XXIX, 15-16):

L’uccello di fuoco e la croce sono immagini di morte e risurrezione. La Zar’-ptica &
ricorrente nel folklore slavo e deriva dall'indiano Garudha, 1'uccello dalle ali
dorate; come si é visto (anche nella fiaba del cavallino gobbo) la sua piuma ha nel
folklore un valore inestimabile. Anche neil miti germanici compare come Uccello
d’oro (der goldene Vogel). Afanas’ev cita un antico manoscritto russo secondo il
quale, invecchiando, l'uccello di fuoco prende il fuoco del cielo per bruciare se
stesso e il suo nido e risorgere dalle sue stesse ceneri (AFANAS'EV 1865: 512-
515). Il mito dell'uccello di fuoco si & diffuso anche nel mondo arabo grazie a una

tradizione egiziana.
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roperram (XXX, 9):
Gorenka: nella parlata dell'Onega indica una camera costruita presso l'isba,

riservata al riposo degli ospiti nel periodo estivo (ARCHANGEL’SK).

moBaxymam (XXX, 9):
Povalusa/povalysa: termine arcaico per indicare un tipo di piccolo edificio, affine
alla gorenka, ma usato anche come piccolo magazzino casalingo (cfr.

BROKGAUZ-EFRON 1890-1907, sub voce: “povalusa”).

moxerraoH (XXX, 11):

Molennaja: stanza destinata alla preghiera nelle case dei vecchi-credenti.

Ce nmpenpeyenras 3pe3na, / Yro B kapux cymeprax Bcerqga / KykyIikod oxIHkasIa
mac! (XXX, 16-18):

La forma slavo-ecclesiastica del pronome presentativo (se) e l'iterazione di questo
verso piu avanti nel poema nonché di una formula simile nei due versi seguenti
(“Ce mpenpeuennasa 3Be3ma, / Uto TemHEIM Gopom mHOrma / CoBOIO OKIMEAIA

mac!..”; XXXII, 1-3) servono a riprendere il tono liturgico, solenne.

Jla MorauT Beakas maoTs gesropeda... (XXXI, 1):

Incipit di un tropario della liturgia del Sabato Santo (TRIODION’ 2008: 216).

arm (XXXI, 2):

Arcaismo per kak.

Bsnreimvasruce B ropaooo Coguo... (XXXI, 7):

La Russia-Gerusalemme celeste diventa adesso “Sofia celeste”, saggezza divina.
E’ necessario qualche riferimento alla cosiddetta “sofiologia”, tema ancora oggi
molto discusso e controverso per le domande teologiche, filosofiche, storiche e
letterarie che continua a suscitare.

Il termine “Sofia” € greco e significa “maestria, conoscenza, saggezza”. Il filologo

e biblista S.S. Averincev (1937-2004) afferma che nella tradizione biblica la Sofia
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cessa di essere un principio immanente e diventa un essere “personale”, dotato di

libera coscienza e consistenza:

CamopackpeiTue Bora B Mupe J0/KHO OBLIIO MPUHUMATH Xapakrep “mura’
(mmm  “rax O6b Jsmma’) — Kak BToporo u momumHeHHOTo “A”  Bora.
[losguebubmetickaa auaakTudeckas juTeparypa (kaura “IIpemympocTs
Conomona”, “Kumra mputueit CosomonoBeix”, “IIpemyapocts Mucyca cwraa
Cupaxona”) maer obpas “IIpemynpoctu Bomwuei”, ommcaHHOM Kak JIMJIHOE,
onuterBoperHoe cymectBo. (AVERINCEV 2006: sub voce: “Sofija”)

Il cristianesimo si € appropriato di questa interpretazione demiurgica della Sofia;
nella concezione paolina la “sapienza di Dio” coincide, infatti, con il Logos
incarnato: “[...] Cristo & potenza di Dio e sapienza di Dio.” (1Cor 1,24).

La Sofia come essere personale ha grande diffusione nella tradizione bizantina e
russa, in cui & “simbolo del principio teocratico” (AVERINCEV 2006: sub voce:
“Sofija”). La sofiologia non si sviluppo, invece, nel pensiero cattolico, ma in
Occidente si espresse in alcune forme di misticismo, come quelle ispirate da
Enrico Suso, Jakob Bohme o dal pietismo.

La sofiologia suscito grande interesse tra pensatori russi come P.A. Florenskij,
S.N. Bulgakov, N.O. Losskij, S.L. Frank (AVERINCEV 2006: sub voce: “Sofija”).
Per i1 complessi problemi filosofici e teologici della sofiologia e la continua
oscillazione di questa dottrina fra ortodossia ed eresia rimandiamo al lavoro di

Michail Sergeev (SERGEEV 2006).

Hepyrorsopryto Poccrro (XXXI, 8):
Continua il processo di trasformazione della Russia in una sorta di realta divina.
Ormai distrutta vive in una dimensione celeste; € nerukotvornaja, non costruita

da mani d’'uomo.
necrpaguaHEH (XXXI, 29):
Pestrjadinnyyj- da pestrjad', pestrjadina, pestrjatina: stoffa domestica, intessuta di

fili di colore diverso.

"Hamecra (XXXI, 47):
Nasest" panchina per i rematori sulle imbarcazioni (ARCHANGEL'SK).

138



Bermre (XXXI, 51):

Veksa: nella parlata del governatorato di Olonec vuol dire gazza (soroka).

Strofa XXXI, 31-52:
Ipotizziamo che queste immagini ardite e oscure descrivano una preghiera che
coinvolge gradualmente tutto il corpo: prima gli occhi, poi la lingua e infine il

cuore.

Iepeacrapmrem (XXXI, 62):
Perejaslavl’ ¢ diventato, in russo moderno Pereslavl. Si potrebbe trattare di
Pereslavl-Zalesskij, o di Rjazan’ (gia Perejaslavl-Rjazanskij). Esiste anche, in

Ucraina, Perejaslav-Chmel'nickij (gia Perejaslavl’-Russkij o Perejaslavl-Juznyyj).

araabacaerx (XXXI, 64):

Altabas (o atlabas): broccato persiano.

U Kuer — Ttyp 3010T0poruii / Ha maperpaackme moporu / Imagur ¢ IlepyrHoBa
xoama! (XXXI, 68-70):

Riferimento al colle di Kiev su cul san Vladimir, prima della sua conversione
(988), istitui il culto degli dei pagani, tra cui quello di Perun (dio della guerra),
per combattere le influenze cristiane che erano penetrate nella citta prima del

suo regno (cfr. MANSIKKA 2005: 76).

ayBarman gysan!.. (XXXI, 81):
Duvan duvanit' (“dividersi il bottino”) & un'espressione derivante dalla lingua
degli invasori tataro mongoli; la distruzione della Russia evoca di nuovo

I'invasione tatara (XIII-XV sec.).

6opom (XXXII, 2):
uso arcaizzante del caso strumentale con funzione locativa.
B pyKy coH (XXXII, 13):

Son v ruku: proverbio (“il sogno si é realizzato”).
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Crparmmarom (XXXIII, 3):

Si tratta di san Teodoro Stratilate, martire protettore dei soldati nella Chiesa
Ortodossa Russa, morto nel 319. Kiseleva fa notare che 1l santo e, nei versi
spirituali, padre di Egorij Chrabryj, figura chiave del poema (KISELEVA 1997:
37-38).

geBymka-gepHaBka (XIII, 8):

Cernavka ¢ la variante di registro basso per smugljanka, ovvero “fanciulla dalla
carnagione e dai capelli scuri”. Una devka-cernavka compare nel racconto
Krasil’'nikovy (I Krasil'nikov, 1951) di Mel'nikov-Pecerskij, in cui lo scrittore
rappresenta una famiglia di ricchi imprenditori di provincia (MEL'NIKOV-

PECERSKIJ 1909: 27-29).

TI'opsresrya ¢ 3amaga mosizer / Ilo rop6erram sxeresusrx Box! (XIII, 11-12):

Il serpente Goryny¢, di cui abbiamo gia parlato a proposito della “bevanda
animalesca” (VII, 30), & lincarnazione delle forze del male che distruggono
definitivamente il villaggio. Afanas’ev non ha dubbi a identificarlo con lo zmij, il

drago contro cui lotta Egorij Chrabry;j:

Bo wmHOMecTBe aIIMUYecKMX CKA3aHWM, TPUHAIIEKAIUX WHIOEBPOIIEHCKUM
HapoaaMm, 00oraTHIPh TPOMOBHUK IIPEJCTABIISETCS OCBOOOMMTESIEM KPACABUIIHI
(boruHU BecHbI) M3 TIOT BJIACTH JeMOHMYECKOTO 3Mesl; COTJIACHO ¢ 9THM, Eropwmii
Xpabpeiit B ctuxe 00 Emawmsasere IlpexpacHoit u Japyrux JeTeHIAPHBIX
IIOBECTSAX CIIacaeT OT CMePTU JeBHUILy, OTJAHHYI Ha ChelIeHHe JIITOMY 3Melo
[Memepcromy (To ke, uro Fopurabray). (AFANAS'EV 1865: 704)

Kljuev rivela qui chiaramente che la distruzione dell'antica Rus' viene da
Occidente, ossia da un modello di modernizzazione tecnologica intensiva che
sostituisce alla purezza di fiumi, laghi, mari “le assi delle acque di ferro”.

L'affermazione dell'identita russa contadina in contrapposizione alla cultura
moderna e cittadina, importata dall'Occidente, € motivo fondamentale della

poesia neocontadina.

maampoara (XXXIII, 13):
dal sostantivo ucraino maljunok; non se ne trova alcuna occorrenza nella lingua

russa.
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rouror (XXXIII, 14):
Kolka: perno metallico o ligneo che serve a tenere tese le corde di strumenti

musicali (strumenti a corda: chitarra, violino, etc.).

Ax, mycrs mourosoBsr 06puro, (XXXIV, 5):
Ai prigionieri destinati ai lavori forzati, nella Russia zarista, si rasavano le teste

a meta.

Yepropoit I'opozr (XXXIV, 24):
éertovaja gora’ toponimo molto comune di colline e montagne sparse su tutto il

territorio russo.

Basgas XXV, 3):
Valdaj: citta della regione di Novgorod.

mosgorcrkaa (XXV, 4):

Mozdok: citta dell’Ossezia settentrionale.

racumosckmii (XXVI, 2):

Kasimov: Citta del Rjazanskij kraj (terra di Rjazan’).

Strofa XXXVII:
Nel 1875 Tl'isola di Sachalin, nell’Oceano Pacifico, divenne destinazione per
condannati al confino e ai lavori forzati. L’isola-prigione e I'estremo Oriente della

Russia, la cui frontiera occidentale €, invece, il governatorato di Olonec.

Strofe XXXV-ILI:

E’ qui evidente il richiamo a canti popolari come Jamscik ne goni losadej, Oj
moroz moroz, Step’ da step’ krugom, o Trojka.

Iloenarire, nooprre Jsroam, / Kasrea smecHor Hapon, / 3meck Jiu ¢ IIaBOH Ha 0Jrroe,

/ Xmebas sxeste3nriii cryners, / Uponosa ameps :xuer? (ILII, 6-10):
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Va notato il nesso tra la presenza di Erodiade, sposa di Erode, nuova immagine
delle forze del male, e I'accenno alla decapitazione di san Giovanni Battista (‘U
Ha mpecroyie u3 cmaparna, / Kak rposgs B Toumie BuHOrpana, / ¥YceKHOBeHHAS

riaBa’; XXV, 5-7).

Strofa ILII:

In questa strofa Kljuev costruisce una complicata e artificiosa immagine della
Russia che perde la sua identita campagnola, come ha dimostrato V.G. Bazanov
(BAZANOV 1990; 212-217).

Insoliti spiriti del bosco 1 “cherubini dei pini” chiedono ricchezze e vino alla sposa
di Erode, che appare come una sorta di grande meretrice, in cambio di un dono
che esprime la religiosita perduta, ossia l'icona del Salvatore dipinta alla maniera
di Rublev davanti alla quale ha pregato “Anisim”, forse Anisim Samsonov,
sacerdote e iconografo di Vologda, vissuto nella prima meta del XVII secolo (cfr.
PRAVOSLAVNAJA  ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce: “Anisim
Samsonov”).

Citando Afanas'ev, Bazanov evidenzia 1l fatto che Erode, nelle fiabe, sta per
“Satana” e che I'espressione “figlie di Erode” (dséeri Iroda; come al verso ILII,10:
Irodova dséer) é un modo per chiamare le ragazze affette da infiammazioni e
febbre (AFANAS'EV 1869: 93-94): nel Vangelo, Erodiade &, invece, sposa di
Erode.

Bazanov cita un testo di Kljuev del 1919, in cui le figure negative di Erode ed

Erodiade rappresentano la malvagita del capitalismo e della borghesia:

A B HEIIPUCTYIIHBIX ITaJjiaTax, 4TO II0-aHTJINHACKHI 6aHRaMI/I 30BYyTCA, T'PEMHUT
30s10TOM 3muit, mupyert 1apb Upon-Kanuram, a ¢ HUM KHSA3W ¥ CTapPeRIITUHEI, U
TBICAYHUKH, 6633aROHHI/IRI/I, CTBIﬂO,HeﬁHBI U CKEBEPHHUTEJIM U CO6JIa3HI/ITeJII/I
HeveCTHuBUMH...
BH_Ie,HH_[I/I Ke I/Ipozmaz[a — BCEeMHpHAA 6yp;1{ya31/151 — IIoCpeae HEeYEeCTHUBBIX N
miasca yrogu Mpomgosst u Boanexantum ¢ HuMm. (KLJUEV 2003: 134)
Commentando la figura di Erodiade come immagine della modernita distruttrice,
lo studioso riporta le osservazioni critiche mosse da Belyj (1929) ai versi di questa
strofa; il poeta ne scrive, ripondendo a Ivanov-Razumnik, che gli aveva mandato

alcuni passi del poema:
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[...] JMoporo#i apyr, eme He oTBeTms Bam Huuero Ha Bamry I100e3HOCTE:
cmacubo 3a oTphiBku u3 HKoioeBa; BeposaTtHo, — "lloropenbrmuua" Berb
3aMedaTeJIbHAS, YHATAS OTPBLIBKH, OT HEKOTOPHIX IIPUXOLHJ B pask BOCTOpra,
raxkue crpoku, kak "llBerur moi gursuwmit" u "MoskeT, UM II0J THIHOM HaXHET
sgacmuaoM 0T CapoBCKUX TOp", HATIUIIIET TOJIHKO OUeHDb OOJIBIMOM 03T, BOOOIIE
oH MaxHyJ B cuie: cuiabHed Ecemmua! Iloat, coueTaBimuit HApOJHYIO CTAPUHY
C YTOHUYEHUSIMHU BePCUPUK<AITMOHHON> TeXHUKH XX BEKa, He MOKET OBITH He
OOJIBIIIMM; CTUXH TEXHUYECKH — H3YMUTEJIbHEBI, 3PUTEJIbHO — IIPEKPAaCHBI;
MOpAaJIbHO — “TraJoCTHHBI'; KpacoTa UMarnHAIIiU TIPU ypojcTBe uHcrupaiuu. U
"hier stehe ich" (moBTopsaio Bamm cioBa). MaymuTennrHoe 1o obpasam,
COMlepsKaHU0, PUTMY ¥ TEeXHHUKe CTUXOTBopeHwme "BurHorpagbe wmoe co
KaJIHHOK' BOHSIET MOPAJbHO: OT OTUX JOCOK HEOTeCAHHBIX, Ha KOTOPBIX
"Harora, TPUKPBITAS KocaMu', WIET AyX MHe HeIpueMJIeMoro, OOJIBLHOTO,
W3BPAIIEHHOTO JPOTHU3MAa; U ecau o yeasman B A<urpomocodcrom>
O<o6miectBe> B 22 <-M> rofy 3amax cMecHu “map@roMepHi ¢ TpyooM W 4yTb He
ymajg B OOMOpPOK OT Hero, To OT cTHUXOoTB<openwmii> KioeBa, IpekpacHBIX
HMATHHATHBHO U KPYIIHBIX XyO0KECTBEHHO, PA3UT CMEChI0 "TpyIia ¢ IIBETYIIHM
skacMuEHOM"; 1 He TIaJaio B 0OMOPOK, TTOTOMY YTO co0JTiofat0 madoc TUCTAHITUN
MesRIy co00i 1 MupoM moa3um HioeBa. A Bo BceM mrpouem coryiaceH ¢ Bamu.
Hespipasumo uyskg0 MHe B 9TUX CTUXAX HE TO, YTO OHHU O "THHJIOBATOM', a TO,
YTO TI09T TOHYAMINE TMOJCMAKOBRIBAET MM ITOKA3bIBAe€MOe: B 9TOM CMBICTIE U
criorerue "cocrop" (?!) "Hpommaner" (?!). KioeB He BepuT HH B TO, UTO
WUpomumana — Uponuana, Hu B mpasny "mecHH', NOJIKEHCTBYIOIIEH CKJIOHUTD
"cocrer' (HempemenHO "cocrrpr'!), Hu B "Cmaca py6ieBcKHX ImceM'", KOTOPOMY
"mourmiaca Ormcum'. "Craca nucem — OuucuM" — pudma-ToO OgHA UEro CTOUT!
@y, — Mmep30cTh!

Tar Cmaca He ucmmoBenyior!

WsBunsiocsk, Doporo# Ipyr, — BAPYT BCOBIXHYJ OT HeroJoBaHWsd: B 29 <-m>
TO/Iy He TaK TOBOPST O JYXOBHOM; He TOBOPAT, a JKUBYT ¥ YMHPAIOT B aAyxe... A
aTo —

Cmaca py0/IeBCKHX IIHCEM,
Emy monunca Orucum
Copok JieT B 3aTBOpe JieCHOM!

IMoucmamcy MHOrO J1eT Ha3as ObLI0 IPOCTUTEILHO "TYTHPOBATE" CBATOCTH; HO U
OH TpereTas. A 3TOT — He TpelelleT; M, 4ero o0poro, pagu M3BICKA MONIeT B
Kade-Kabape MpPoUecTb CTPOUKY:

“I'paskgaHe XepyBUMEBI, TPUKAKUATE aBTO!”

Hamemer moameBoYKy Jga ™ COOeT TOJM MAaHIOJIWHY CBOe IIpeKpacHoe
"KHcJIOKBacue", IpOorJIOTUB IIpedBapUTESIbHO He OOUH "aHaHac" OT KYJIBTYPHI,
kumarieit yepsamu. M orroro "gByHorme masapro', mpe3upaembie HKiroeBbiM,
MHe OJmKe: Te MM 0 JJaKOT0 H3BICKA; YV "ABYHorumx maabrTo' HET U
mpeicTaBJIeHUSA O TOM, UYTO BO3MOMKHBI Takwe KoityHcTBa: "Mber Ha
YyeTBepeHbKaX, HaM MbBIYaTh Ja TPEeHbKaTh B MYTHOe OKHO' — ydacTb
KJIIOEBCKOU JINHUU; ee JaIbHeNUITi aram — "qeTBepeHbKU""
Hagsyxomorocoposa yuacrts!
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A 109315 €70 U3YyMUTETIHHA; TOJIBKO TOIAJIBINE OT Hee; U TOBOPA "0 MYKUIIKH,
mo-gyparku”, s cropeir ¢ MasgKOBCKMM; JO0JI0 €ro OTMEpPEHHOI, TPOCTOI
J1000BBIO: "OT cux g0 cux mop".

Jloporoit Pasymuauk BacunneBud, me cepautech Ha moe "Her" Kioery? Benn
He OCITapWBAaI0: MPEKPACHO; HO MHe MAaJio yiKe IpeKpacHoro; Ha 50 <-mM> rogy
KUSHHU X0uy SKMThH 1 "xopommuMm", kak mpekpacHeM. [...] (SUBBOTIN 2010:
404-406)

KWMa (ILIII, 6):
KIM: Kommunistideskij Internacional Molodezi (Internazionale Comunista della

Gioventl). Creata nel 1919 per volere di Lenin, fu sciolta nel 1943.

Janga (ILIV, 1):

Lada € una dea della primavera, del’amore e della bellezza, attribuita al folklore
slavo precristiano in conseguenza di un’interpretazione di ritornelli popolari
polacchi (i primi risalgono al XV secolo), derivanti da canti dedicati all’avvento
della primavera (ad esempio oj lado: il significato di questo ritornello &, pero,
tuttora dubbio e discusso). Sulla base di alcuni canti rituali russi, croati e
serbocroati (questi ultimi risalgono alla fine del XVIII secolo), in cui Lada/Lado
ha carattere evidente d’invocazione, Rybakov sostiene che in origine si trattasse
davvero di una divinita del'immaginario popolare pagano. Nei canti rituali
raccolti, invece, nel XIX secolo, lado/lada, sembra essersi trasformato in un

semplice ritornello, perdendo il suo carattere d’'invocazione a un essere superiore

(RYBAKOV 1994: 393-417).

Strofe ILV-ILVII:

Le prime testimonianze sulla citta di Lidda (in ebraico Lod), situata nella piana
del Saron (che viene menzionata alla fine del poema, come immagine biblica di
resurrezione e fertilitd), risalgono al 1465 a.C. Secondo la Bibbia, Lidda fu
costruita da Shemed, della stirpe di Beniamino (1Cr 8,12) e si ripopold dopo il
ritorno del popolo d’Israele dalla cattivita babilonese (Esd. 2,33; Ne 7, 37); la citta
ricompare poi nell’elenco degli insediamenti dei figli di Beniamino (Ne 11,35). Nel
primo libro dei Maccabei si narra che Lod passo dalla Samaria alla Giudea nel
145 a.C. (I1Mac 11,34). A Lidda avviene una guarigione miracolosa operata da

San Pietro, secondo gli Atti degli Apostoli:
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E avvenne che Pietro, mentre andava a far visita a tutti, si reco anche dai

fedeli che abitavano a Lidda. Qui trovo un uomo di nome Enea, che da otto

anni giaceva su una barella perché era paralitico. Pietro gli disse: "Enea,

Gesu Cristo ti guarisce; alzati e rifatti il letto". E subito si alzo. Lo videro tutti

gli abitanti di Lidda e del Saron e si convertirono al Signore. (At 9, 32-35)
Nel 200 d.C. la citta venne rinominata “Colonia Lucia Septimia Severa Diospolis”
dall'imperatore romano Settimio Severo (cfr. ENCYCLOPAEDIA JUDAICA
1971-1972, sub voce: “Lydda”).
Lidda, legata alla liberazione d’Israele dopo l'esilio in Babilonia e al miracolo di
San Pietro, rappresenta qui, dunque, la resurrezione, la vita nuova; ma il “poema
nel poema”, introdotto da questa strofa con un’apostrofe ai lettori, € dedicato alla
citta soprattutto perché in essa si trovano la basilica greco-ortodossa di San
Giorgio, che contiene la tomba del santo, insieme a un’icona “acheropita” della
Madre di Dio, come narra una testimonianza del Padre della Chiesa sant’Andrea
di Creta (660 ca.-740), molto venerato nelle Chiese Ortodosse. In una sua omelia
(Sulla venerazione delle sante immagini), Andrea di Creta parla di un’icona
“acheropita” della Vergine Maria dipinta su una colonna e dice che I'ilmperatore
romano Giuliano 'Apostata (331-363) invid suoi emissari a Lidda per esaminarla
(MIGNE 1865: 1301-1304).
Esiste poi una tradizione, risalente a una lettera dei Patriarchi d’Oriente
allimperatore iconoclasta Teofilo (839) e a una testimonianza di Giorgio il
Monaco (886), secondo cui gli emissari dellimperatore Giuliano non solo
avrebbero esaminato I'icona, ma avrebbero cercato, senza successo, di rimuoverla
dalla colonna. Quattro secoli dopo, il patriarca Germano, perseguitato
dall'imperatore Leone III Isaurico, che regno dal 717 al 741 e fu promotore
dell’eresia iconoclasta, avrebbe portato con sé, in esilio, l'icona di Lidda
affidandola alle acque del mare; papa Gregorio, avvertito in sogno dell’accaduto,
Pavrebbe raccolta alla foce del Tevere. L'icona sarebbe stata conservata a Roma
fino all’'842 (anno della fine dell'iconoclastia bizantina), quando, durante
I'incoronazione dell'imperatore bizantino Michele III I'Ubriaco nella basilica di
San Pietro, licona si sarebbe levata in aria e avrebbe viaggiato verso

Costantinopoli (cfr. KISELEVA 1997: 29-30). Per questo l'icona viene oggi
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venerata nelle Chiese Ortodosse sia come icona “di Lidda” (Liddskaja) sia come
icona “Romana” (Rimskaja).

L’invasione e la distruzione della citta per mano dei “Saraceni” di cui parla
Kljuev contengono invece un’allusione alle incursioni musulmane nella citta. La
prima invasione avvenne durante il califfato di Sulayman ibn Abd al-Malik (715-
717); con le Crociate e la fondazione del Regno Latino di Gerusalemme (1099-
1291) il cristianesimo fu reintrodotto nella zona e nel 1177 la basilica era stata
ricostruita. Caduto il Regno, a Lidda si insaturo una nuova dominazione islamica
mamelucca (seconda invasione islamica); secondo una testimonianza del 1431
(due anni prima della caduta di Costantinopoli) la basilica era allora
semidistrutta. Sappiamo che la chiesa che vediamo oggi fu ricostruita dai Greci
Ortodossi che conservarono la struttura della Basilica crociata (dalle fonti non si
comprende la data della ricostruzione; cfr. BAGATTI 2002: 194-203). Esiste una
leggenda su un’invasione musulmana perpetrata anche contro la nuova basilica,
citata da Kiseleva: uno dei “Saraceni” scocco una freccia contro un’icona di San
Giorgio, ma essa torno indietro colpendo il guerriero al cuore; gli invasori
fuggirono allora spaventati (cfr. KISELEVA 1997: 30-31).

La leggenda su Lidda che conclude il poema, cosi densa, come si e visto, di
immagini e di citazioni € dunque culmine e sintesi di tutto il poema. Come fa
notare L.A. Kiseleva essa “unisce simbolicamente” due figure-chiave: la Madre di
Dio e Egorij Chrabryj (KISELEVA 1997: 29). Con il racconto su Lidda Kljuev
svela in modo definitivo il senso di Pogorel’scina: la Russia ¢ una nuova Lidda, la
fede e le tradizioni della quale sono state distrutte dai nuovi Saraceni, dalla

violenza del regime sovietico.

Kax ma craBroMm Henmiickom momopum, (ILV, 1):

Nelle opere di Kljuev troviamo spesso riferimenti non solo all'India, ma anche ad
altri paesi dell’Estremo Oriente: interprete della cultura settaria e mistica del
Pomor’e, il poeta era attratto dalla religiosita orientale e dal sincretismo religioso
rintracciabili nei duchovnye stichi; I'indejskoe carstvo € un vero e proprio topos
del folklore russo e Kljuev ha dedicato alla Belaja Indija (India Bianca) un’intera
lirica (Belaja Indija 1916 ca.), che apre il ciclo Dolina Edinoroga (La valle

dell’Unicorno); ne riportiamo i primi versi:
p
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Ha nxe Bcex MupoB, OKEaHOB ¥ TOP
XOopoHUTCS CKas3ka — aJIMa3HbIH y30D,
3emutn TanmucmaH, uTo BeeBRITTHMTT HOCHIT
N B M'ny6m 'ny6ue, HaKIOHSICH, OOPOHMII.
(Belaja Indija, vv. 1-4)

I1 poeta commenta cosi 'immagine della Belaja Indija:

HNroHommcHBIE MHpPHI, TIe SKHBeT IOCJHeSHHN TpelmeT cepadpuMCKuX
BOCKPBLIWMH... TPOM CJOBA — OBLJIMHHOTO, MBICJIEHHOI'O, MOJIEHHOTO,
3aKJIMHATEJILHOTO, PAJeILHOrO... — BOT TAWHBIE, HE3PUMEBIE [IJI TOP/IBIX B30POB
Bexu, Benymue Pocenio — B Benyo Munuio, B cTpany BeIcOUaiinero u ceiyac
HEeMBICJIIMOTO JyXOBHOTO MOTYIIEecTBA M JyXOBHOH KyJbTypel. (“Zvezda
Vytegry”, 3 avgusta 1919 g.)?5

Facciamo notare, inoltre, che con il sintagma “Pomor’e indiano” (indijskoe

by - C 1. .. , . . L
pomor’e) il poeta indica un luogo mitico, un'utopia che unisce 'antico mondo

bizantino, il Pomor’e russo e I'India.

IIpm nacrosom rraA3e Omopmm, (ILV, 2):
Come fonte sul re Onorio di Lidda Bazanov indica lo stich intitolato Aleskij bozij
delovek (Alessio uomo di Dio), proveniente dal governatorato di Olonec, in cui si

legge:

Bo craBrom rpane Bo Pume,
[Tpu 11ape 6®110 ipT OHOPHM. ..
(BAZANOV 1990: 210)

Riferimento storico dei versi spirituali su sant’Alessio € I'imperatore romano
Onorio (384-423 d.C.), uno degli ultimi prima della caduta dellTmpero (476;
GIBBON 1967: 154-157).

I1 “sant’Onorio” del verso finale del poema su Lidda (“Ix Mormsabl IBeTH
npuykpacun / Ha OHopbsa cBaTeix ma IIporacua!”) non indica, probabilmente, un
santo 1n particolare, ma richiama alcuni moduli tipici delle devozioni
tardoantiche e medievali per santi re e santi guerrieri, come quella per san
Giorgio e quella per san Demetrio.

Anche 1l nome di san Protasio, o Protaso, contribuisce a ricreare 'atmosfera del

mondo tardoantico: Kljuev ha voluto con ogni probabilita fare riferimento al

2511 testo non € pubblicato in KLJUEV 2003, edizione piu completa e aggiornata della
prosa di Kljuev.
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vescovo di Milano Protaso, morto verosimilmente poco prima dell'impero di
Onorio, e non all’altro san Protasio di Milano, martirizzato con san Gervasio nel I
o II secolo (cfr. BIBLIOTHECA SANCTORUM 1965, sub vocibus: “Gervasio e

Protasio, santi, martiri a Milano”, “Protaso”).

6yxapcramu (ILV, 6):
Buchara: citta dell’'Uzbekistan.

Ha Bparax weraummn Murpua, (ILV, 31):

I difensori di Lidda implorano l'intercessione di san Demetrio, nome che porta in
sé due chiari accenni, come fa notare anche L.A. Kiseleva (KISELEVA 1997: 31).
San Demetrio di Tessalonica (Solunskij nella tradizione russa, dal nome slavo
della cittd macedone, Solun) fu un condottiero macedone, morto nel 306 circa
durante la persecuzione dei cristiani perpetrata da Diocleziano (cfr.
PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-2009, sub voce: “Dimitrij
Solunskij”); viene spesso citato nella Golubinaja Kniga come l'intercessore che
aiuto i Russi a sconfiggere 'Orda d'Oro (cfr. SOLOSCENKO — PROKOSIN 1991:
92-99).

L’altro san Demetrio & Dmitrij Ioannovié¢ Donskoj (1350-1389), il principe e santo
ortodosso che guido la sconfitta dei Tatari nella battaglia di Kulikovo, sulle rive
del Don, I'8 settembre 1380 (cfr. PRAVOSLAVNAJA ENCIKLOPEDIJA 1998-

2009, sub voce: “Dmitrij Ioannovié¢”).

Ha crosme mucaan Onurarpmo. (ILV, 32):

L’ Odigitria (dal Greco antico odégetria, ovvero “colei che indica la via”) & il piu
antico e diffuso tipo d’icona della Madre di Dio col Bambino, la quale con la mano
destra indica il Figlio, la via, ai fedeli (cfr. VLASOV V.G. 2004-2009, sub voce:
“Odigitrija”).

ymka megBexbero (ILVI, 5):

Medvez'e ucho: “orecchio d’orso” o “uva ursina” € nome popolare per un tipo di

erba selvatica.
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“ITeeramrom” (ILVI, 8):
Cvetnik: denominazione bibliografica per antologie di brani, solitamente,
d’argomento morale e/o religioso. I primi “florilegi” russi risalgono al XVII secolo

(BROKGAUZ-EFRON 1890-1907, sub voce: “Cvetnik v bibliografii”).

Ha Kymnasy mue He 3aButh Berrka, (ILVI, 12):

Kupala ¢ il dio della primavera degli Slavi orientali, celebrato, anche dopo
lavvento del cristianesimo, nella notte di Giovanni il Battista (tra il 23 e il 24
giugno, equinozio di primavera), soprannominato, per questo, Ivan Kupala. La
notte viene celebrata nelle campagne russe con riti di purificazione quali
I'immersione in acqua o il salto attraverso i fald (cfr. TOKAREV 1987, sub voce:

“Kupala”).

serrore (ILVI, 17):
Vygon: Viene chiamato cosi il vento meridionale che soffia sulla Dvina del Nord,

fiume del governatorato di Olonec (ARCHANGEL'SK).

Oumo.reer or moropuarmaa! (ILVI, 24):

Ancora una volta si confondono le coordinate storiche nel mondo fantastico-
leggendario di Kljuev. I Saraceni diventano qui “Cumani”, popolazione mongola
nomade delle steppe russe; la battaglia di Igor’ Svjatoslavié contro di loro (1185) &
uno degli episodi centrali del Cantare della schiera di Igor’. Negli anni 30 e ’40
del XIIT secolo furono sconfitti e inglobati dai Tatari nel’Orda d’Oro. Dei Cumani
che riuscirono a fuggire dalle steppe russe, alcuni trovarono protezione nel regno
d’Ungheria, altri furono ridotti in schiavitu in Egitto e impiegati nella guardia

personale del Sultano (cfr. TVOROGOV 1995, sub voce: “Polovey”).

rpesopon (LI, 4):

Trezor: nome proprio di cane molto diffuso in Russia (cfr. TOLSTOJ 1987: 100).
Or Caporcrux rop! (LI11, 6):

La piana e le montagne di Saron nella Bibbia sono immagine di resurrezione e di

vita. La citta di Lidda, inoltre, come si € visto, si trova proprio in questa regione:
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Come fiore di narciso fiorisca; si, canti con gioia e con giubilo.
Le é data la gloria del Libano,

lo splendore del Carmelo e di Saron.

Essi vedranno la gloria del Signore,

la magnificenza del nostro Dio.

(Is 35, 1-2)

La terra € in lutto, & piena di squallore,

s1 scolora il Libano e sfiorisce;

la pianura di Saron € simile a una steppa,
sono brulli 1 monti di Basan e il Carmelo.
(Is 35, 9)

Saron diventera un pascolo di greggi,
la valle di Acor un recinto per armenti,
per il mio popolo che mi ricerchera.

(Is 65, 10)

To sono un narciso della pianura di Saron,
un giglio delle valli.
(Ct 2,1)

Con questa nota di speranza in una rinascita si chiude il poema di Kljuev sulla

distruzione della Rus’.
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Sirin e Alkonost, XVIII sec.
Anta di armadietto del Pomor’e, Museo Storico Statale, Mosca
(cfr. supra pp. 98-99)
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Spas nerukotvornyj (Salvatore acheropita), 1558-1561
Icona di ceramica, Nuova Cattedrale dei Santi Boris e Gleb, Starica
(cfr. supra pp. 107-108)
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Svjatoj Georgij (San Giorgio), 1130-1140
Icona di Novgorod, Galleria Tret’jakov, Mosca
(cfr. supra pp. 119-121)
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Cudo Georgija o zmii (Il miracolo di Giorgio contro il drago), 1167 ca.
Affresco della Chiesa di San Giorgio Vittorioso, Staraja Ladoga
(cfr. supra pp. 121-122)
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Cto tja naredem (Come Ti chiameremo), XVII sec.
Icona di Murom
Museo centrale della cultura e dell'arte antico-russa Andrej Rublev, Mosca
(cfr. supra p. 122)
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