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1. Drammaturgie di passi, di soglie, di racconti.
Le performance site-specific di SCT Centre

di Roberta Carpani'

1. Un filo rosso nella storia di SCT Centre: le performance
site-specific

Nella storia ventennale di SCT Centre, un filo rosso congiunge alcuni
progetti di Teatro di Comunita, nei quali la drammaturgia del gruppo & for-
giata nell’intreccio con la drammaturgia degli spazi, in una prospettiva che
elabora e rende visibile il vissuto delle comunita mentre valorizza i lnoghi e
le comunita che li abitano. 11 dispositivo drammaturgico, come accade nelle
prassi di Teatro Sociale e di Comunita,” affonda le radici nella storia e nell’e-
sperienza dei soggetti che compongono i gruppi, ma si misura anche con i
significati e le azioni suggerite dai luoghi in cui i gruppi risiedono e che si
aprono agli spettatori perché 1’esperienza performativa sia innanzitutto un
incontro e una relazione. Lungo il percorso storico di SCT Centre, indivi-
duiamo quattro progetti che ben esemplificano le ragioni, le forme, gli esiti di
queste prassi di intervento performativo: Sotto il segno del cancro, progetto
per I’ospedale oncologico San Giovanni Antica Sede di Torino, sviluppato in
diverse tappe fra il 2006 e il 2010; Saving the Beauty, performance itinerante
per il Distretto Sociale Barolo di Torino, realizzato nel 2015-2016; Albergo

1. Professore Associato in Discipline dello Spettacolo presso la Facolta di Lettere e
Filosofia presso 1I’Universita Cattolica del Sacro Cuore di Milano.

2. Tra i riferimenti essenziali: Bernardi C. (2004), Il teatro sociale. L'arte tra disagio e
cura, Carocci, Roma; Pontremoli A. (2005), Teoria e tecniche del teatro educativo e socia-
le, UTET, Torino: Rossi Ghiglione A. (2013), Teatro sociale e di comunita. Drammaturgia e
messa in scena con i gruppi, Dino Audino, Roma; Innocenti Malini G. (2021), Breve storia
del teatro sociale in Italia, Cue Press, Imola. Si veda anche la sezione su Teatri € interazione
sociale in Guccini G., Petrini A. (a cura di) (2018), Thinking the Theatre. New Theatrology
and Performance Studies, Dipartimento delle Arti, Alma Mater Studiorum — Universita di
Bologna; Bernardi C., Innocenti Malini G. (a cura di), Performing the Social. Education, Care
and Social Inclusion through Theatre, FrancoAngeli, Milano, 2021; Fiaschini F. (a cura di)
(2022), Controcampi. Estetiche e pratiche della performance negli spazi del sociale, Bulzoni,
Roma.
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della Iuce, progetto per il centenario della Fondazione OTAF nella Svizzera
italiana, portato a compimento nel 2016-2018; Passo dopo passo. Per grazia
ricevuta, performance site-specific itinerante per il Santuario di Oropa, rea-
lizzata nel 2023.3

C’& un orizzonte teorico in cui possiamo collocare le forme di teatro di
comunita promosse da SCT Centre: possiamo riconoscerlo nel «teatro delle
forme aperte» che Sisto Dalla Palma ha delineato in alcuni scritti degli anni
Novanta (Dalla Palma, 2001, p. 121), osservando la transizione teatrale in
quello scorcio di fine secolo. Dalle riflessioni di Dalla Palma, ne cogliamo i
tratti essenziali: si tratta di pratiche teatrali in cui il pubblico si declina come
una «presenza che si istituisce come un coro» (ivi, p. 122), con una defini-
zione in cui si leggono in controluce gli insegnamenti del maestro di Dalla
Palma, Mario Apollonio, che fu anche uno dei fondatori della disciplina tea-
trale nell’accademia italiana.* Entro tali pratiche, Dalla Palma ravvisava la
tensione verso una “partecipazione attiva”, con un termine che anticipava lar-
gamente le tendenze attuali. Dalla Palma osservava che mentre mutava 1’at-
titudine del gruppo di spettatori, cambiavano anche le forme teatrali esperite
e la scena della “parola chiusa” lasciava il campo alla forma aperta, alla tea-
tralith diffusa che si dislocava al di fuori degli spazi specializzati dei profes-
sionisti, alla creazione partecipativa che prendeva origine da “una scrittura
conviviale e festiva” che agiva «in modo alternativo rispetto alla circolazione
della rappresentazione come prodotto in cui I’essenza della scrittura chiu-
sa apre inesorabilmente la strada alla mercificazione dello spettacolo» (ivi,
p. 132). Nell’ orizzonte che Dalla Palma intuiva e tratteggiava trent’anni fa,
il mutamento si apriva a una rifondazione dell’esperienza della scena: Dal-
la Palma indicava la necessita di un «teatro festivo» (ivi, p. 135) che doveva
manifestarsi in luoghi aperti e spazi disponibili per altre funzioni, entro con-
testi temporali forti e celebrativi; sottolineava 1’esigenza che si affermassero
nuovi professionisti, «operatori di creativita» capaci di «aggregare attitudini
espressive, diverse di singoli, di gruppi, in tempi e spazi festivi» (ivi, p. 135);
prefigurava I’avvento di una «teatralita diffusa [...] capace di far emergere

3. Si veda www.socialcommunitytheatre.com/it/progetti/.

4. B indispensabile quanto meno rinviare a uno degli studi fondamentali di Apollonio, spa-
zio di riflessione storica e di teoresi sulla nozione di coro: mi riferisco ad Apollonio M. (1956),
Storia dottrina prassi del coro, Morcelliana, Brescia. Si rimanda inoltre a Locatelli S. (2017),
“Lo sguardo sbilenco di Mario Apollonio”, in Locatelli S., Provenzano P., Mario Apollonio
e il Piccolo Teatro di Milano. Testi e documenti, Edizioni di Storia e Letteratura, Roma, pp.
3-63; Bernardi C., Carpani R. (2022), “Coral-mente. Pensiero teatrale, formazione performa-
tiva, teatro sociale all’ Universita Cattolica di Milano”, in Cavaglieri L., Gandolfi R. (a cura
di), I teatri universitari nei territori del sociale. Storie, azioni, progetti, Bulzoni, Roma, pp.
55-75; Carpani R., Peja L., Pontremoli A. (2022), “Teatro e performance. Ii contributo dell’U-
niversita Cattolica alla nascita della disciplina e al suo sviluppo”, in Barzano A., Bearzot C.
(a cura di), Cent’anni di ricerca umanistica in Universita Cattolica: storia, temi, protagoni-
sti, Atti della Summer School 2021, EDUCatt — Ente per il Diritto allo Studio Universitario
dell’Universita Cattolica, Milano.
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I’istanza della presenza e della responsabilitd nell’atto comunicativo» (ivi,
p. 139); rifletteva sul teatro come esperienza in grado di esprimere e mani-
festare e anche plasmare le relazioni fra i singoli nei gruppi. Si deve poi al
proseguimento degli studi e, in particolare, al pensiero di Claudio Bernardi lo
sviluppo della nozione di Teatro Sociale e I’osservazione del complesso reti-
colo di pratiche performative che entrano nei percorsi di cura, di recupero, di
sviluppo dei singoli e delle comunita (Bernardi, 2004).

Entro tale orizzonte, i progetti di SCT Centre possono essere compresi
come le tappe di un percorso che ha concretamente sperimentato pratiche
performative di comunitd, con I'intento di elaborare i vissuti del gruppo at-
traverso i linguaggi della scena e della festa, con I’obiettivo di rendere Vvi-
sibili le reti di relazioni che alimentano le comunita e di comunicarne 1'i-
dentita. 1 ripensamento del dispositivo drammaturgico nelle performance
site-specific di comunita curate da SCT Centre pud essere osservato da alme-
no tre punti di vista: le forme dell’azione e il protagonismo dei gruppi nella
prospettiva laboratoriale; la drammaturgia dei luoghi teatrali e degli spazi; il
coinvolgimento degli spettatori nell’esperienza teatrale in qualita di sogget-
ti partecipanti all’azione. Come vedremo le pratiche performative realizzate
da SCT Centre sono connotate da alcuni tratti distintivi: in primo luogo, si
tratta di forme composite nelle quali riconosciamo la matrice comune della
drammaturgia narrativa, ampiamente presente sulle scene italiane degli atto-
ri professionisti tra la fine del XX secolo e i primi decenni del XXI secolo,
che in questi percorsi di comunita & declinata in una dimensione corale, e
il modello della scena itinerante che, dalle radici rituali e festive, ha cono-
sciuto negli ultimi decenni una rinnovata fioritura (Guccini, 2005; Guzzet-
ta, 2023);° in secondo luogo, sono esperienze nelle quali il Teatro Sociale e
di Comunita & modellato sui gruppi e sugli spazi in cui le comunita abitano
quotidianamente; in terzo luogo, le pratiche teatrali accolgono anche mo-
menti Iudici e rituali e vedono la collaborazione in scena di attori e operatori
professionisti con gli attori-partecipanti non professionisti che appartengono
alle comunita (Rossi Ghiglione, 2013); infine, fra i ruoli degli operatori tea-
trali che promuovono le pratiche performative, & indispensabile la presenza
di figure che agiscono in qualita di drammaturghi o di dramaturg, attivando
i laboratori, raccogliendo i materiali verbali, sonori, visivi tratti dalle inter-
viste, dalle storie, dai documenti, costruendo il montaggio fra le sequenze
della performance, nella prospettiva di progettare un percorso efficace sia
per gli attori-partecipanti, sia per gli spettatori-partecipanti (Cioffrese, 2023;
Meldolesi, Molinari, 2007).

5. D’altro canto, anche le pratiche itineranti nelle quali gli spettatori diventano protagoni-
sti dell’azione sono ampiamente presenti nel teatro performativo degli ultimi decenni (si ve-
dano per esempio le esperienze pionieristiche di Rimini Protokoll). Sul teatro performativo il
rimando essenziale & Fischer-Lichie E. (2014), Estetica del performativo. Una teoria del tea-
tro e dell’arte [2004], Carocci, Roma.
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2. Le forme dell’azione in scena: drammaturgie di passi e di
narrazioni

Le performance che prendiamo in esame sono progettate come percorsi,
cammini e viaggi “di conoscenza e incontro”,® durante le quali gli spettatori
entrano fisicamente negli spazi dove risiedono le comunita, li percorrono in
gruppo lungo un itinerario guidato e allo stesso tempo attraversano le storie
di quel gruppo, ascoltandole nelle forme drammaturgiche della narrazione
e osservandole nelle pratiche di azioni performative. Il caso di Passo dopo
passo — Per grazia ricevuta mostra in modo perspicuo il funzionamento del
dispositivo drammaturgico che, nell’occasione specifica, vede la coinciden-
za tra il modulo performativo e il tema intorno a cui si coagula I’azione tea-
trale. La performance, realizzata per le comunita che si raccolgono intorno
al Santuario d’Oropa, & infatti dedicata proprio al tema del cammino e del
pellegrinaggio, anche in qualita di metafora esistenziale, comunque snodo
necessario e identitario per il luogo e i gruppi che lo abitano. Gli elementi
drammaturgici sono composti in una sequenza modellata sugli spazi e ge-
nerata dalla ricerca di fonti e dagli incontri con la comunita, durante i quali
affiorano materiali verbali in forma di narrazione, testimonianza, canto. Cin-
que tappe che scandiscono il cammino del gruppo di spettatori dal bosco al
centro del santuario, in un’esperienza mimetica del pellegrinaggio quotidia-
namente compiuto dai fedeli; a ogni tappa una sequenza di testi verbali: bre-
vi monologhi riflessivi in cui sono cuciti un montaggio di testi composti ad
hoc, frammenti testimoniali, citazioni letterarie e poetiche; inserti esplicativi
che in ogni spazio illustrano con precisione le caratteristiche del luogo in cui
sostano gli spettatori; sequenze a battute alternate dedicate a restituire le liste
di cammini e di statue simili a quella di Oropa; dialoghi e voci «in personag-
giox; letture poetiche; canti profani e canti spirituali; citazioni dai biglietti
devozionali lasciati dai fedeli. Nella drammaturgia verbale sono anche pre-
visti segmenti affidati agli spettatori, chiamati a collaborare all’azione: gli
spettatori sono invitati a improvvisare brevi dialoghi, suggeriti dagli attori,’
durante i segmenti del tragitto, con i loro compagni di cammino; oppure sono
invitati a compiere azioni semplici come stare in silenzio; o ancora a osser-
vare individualmente gli ex voto con lo sguardo intimo e raccolto di chi sco-
pre le storie di pericoli, malattie e grazie ricevate nel passato; oppure sono
esortati a prendere un biglietto che reca scritta una battuta del copione come

6. Copione di Albergo della luce, 2017 presso 1’archivio di SCT Centre.

7. Si veda il copione di Passo dopo passo — Per grazia ricevuia, p. 4 (dattiloscritto presso
1’archivio di SCT Centre): I’ attore si rivolge agli spettatori partecipanti, dicendo «vi proponia-
mo durante questa breve camminata di fare una piccola esperienza di incontro e di racconto, vi
chiediamo di presentarvi a una persona che non conoscete e raccontarle per esempio se questa
& la prima volta che venite a Oropa oppure potete raccontarle un’esperienza di cammino che
per voi & stata importante, qui a Oropa o altrove».
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segno di memoria. Le parole degli attori, frutto della composizione dramma-
turgica di Rossi Ghiglione, suscitano dunque le parole degli spettatori, con
uno spostamento dal piano pubblico e condiviso in scena a una dimensione
intima di relazione a tu per tu, o addirittura con se stessi, laddove la relazione
con Ialtro risulta rinnovata e rigenerata nella situazione performativa. Quan-
mo la cmsnog.m:om m.m apre al coinvolgimento degli spettatori, la drammatur-
gia E%mam Iinserzione di spazi di improvvisazione, in una struttura teatrale
m_mmco.m che ﬂmzo insieme gesti, spostamenti, segni visivi e uditivi, azioni
<.m.H_umF attori-partecipanti e spettatori-partecipanti. E evidente che il dispo-
sitivo valorizza la dimensione corale dell’azione e chiede una partecipazione
attiva degli spettatori.

. Peraltro I’azione di camminare in gruppo richiama altre possibili espe-
rienze degli spettatori, come il viaggio, il pellegrinaggio, il corteo, la proces-
sione, e suscita dunque una stratificazione di ricordi e suggestioni che intes-
sono I’autopercezione dei partecipanti. E un’azione di contatto con il proprio
corpo e con gli spazi naturali e costruiti che costituiscono il santuario; in essa
il gruppo e i singoli risuonano in accordo fra loro e le parole prendono il rit-
mo e la concretezza dei passi, della fatica, dell’ osservazione dei luoshi e dei
30:.;5@:9 della relazione con gli altri. C’¢ una generativita ﬁm@%ﬁ:ﬁ?m
m.mmr mwmﬁ della comunita: ogni articolazione dei luoghi suggerisce storie
:mm.mm._o:r dialoghi, gesti e azioni che devono essere ascoltati e che la ooB.,
posizione Q.BBBmEammom cuce in un montaggio efficace per accompagnare i
partecipanti nel percorso di conoscenza di sé e degli altri. E ¢’& m:ormwm me-
moria di una componente rituale e festiva nell’architettura dell’azione, per
esempio nella sequenza del cumulo di abiti raccolti dagli attori, in ricordo di

un’azione celebrativa e devozionale fatta in onore della statua della Madonna
venerata a Oropa.®

3. La generativita drammaturgica degli spazi

I quattro casi qui esaminati mostrano la capacita dei progetti di SCT Cen-
tre di cogliere e mettere a frutto la generativita drammaturgica dei luoghi in
cui sono state realizzate le performance di comuniti. Sono forme di dramma-
turgia site-specific, modellate non solo sui vissuti dei gruppi coinvolti, emer-
st net processi di laboratorio teatrale con i gruppi, ma intimamente plasmate
dal ritmo, dagli spazi, dalle forme degli edifici, dalla proporzione fra interni
ed esterni, dalla relazione fra Iuso attuale di quei luoghi e gli strati di storia
che sono sedimentati nella loro identita. Del resto alle origini delle perfor-
mance c’e I'esplorazione, narrazione e celebrazione di una identita collettiva
€ comunitaria in qualche caso legata a un anniversario importante, comunque
sempre radicata nei lnoghi che ospitano temporaneamente 1a performance. In

8. Si veda www.santuariodioropa.it/2020-v-incoronazione/.
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questa prospettiva gli spazi sono ben lontani dal funzionare come semplici
contenitori dell’azione performativa: al contrario diventano oggetto di narra-
zione teatrale, suggeriscono azioni e spostamenti, permettono il montaggio
delle sequenze drammaturgiche, agiscono sulla percezione degli spettatori
per coinvolgerli nell’azione teatrale.

Particolarmente efficace sotto il profilo della valorizzazione drammatur-
gica dei luoghi & la performance Saving the Beauty, progettata per il Distret-
to Sociale Barolo a Torino nel 2016.° Nel complesso articolato delle case
e degli edifici di comunita che costituiscono il Distretto Sociale, la perfor-
mance itinerante prevedeva sei scene dislocate nei diversi spazi in modo da
permettere ai gruppi di spettatori di incontrare la storia dei luoghi e la loro
identita nel presente, attraverso il montaggio di azioni narrative, ludiche e
rappresentative compiute sia da attori professionisti sia dai gruppi di ospiti
residenti nelle diverse strutture. E interessante osservare che le due repliche
realizzate sono state rivolte a diversi destinatari: una per amici e partners,
una per un pubblico generico.!” Si & trattato dunque di un gruppo di spettatori
interni e vicini al progetto, mentre il secondo gruppo era invece connotato
come esterno. Il progetto era radicato nell’esperienza dei gruppi residenti
nel Distretto Sociale, secondo le forme di una autodrammaturgia che porta
in primo piano i vissuti elaborati nei processi di laboratorio teatrale, ma era
rivolto a creare occasioni di incontro e inneschi di relazioni anche con gli
spettatori estemporanei. Si riconosce in questo modo la pluralita degli esiti di
queste esperienze performative: innanzitutto si configurano come occasioni
per le comunita per ripercorrere la loro identita e momenti di “trasparenza”
in cui i gruppi diventano visibili a se stessi (Valeri, 1979); allo stesso tem-
po le drammaturgie performative strutturate secondo “forme aperte” creano
spazi di partecipazione per gli spettatori esterni e aprono flussi di contatto,
conoscenza e relazione fra i partecipanti-attori e i partecipanti-spettatori che
nella quotidianitd vivono separati. Il tempo festivo dell’esperienza teatrale
si declina come occasione straordinaria in cui rileggere i gruppi e nutrire i
processi di relazione. Le tappe di Saving the Beauty sono un montaggio fra
sequenze di azione degli attori professionisti e dei gruppi residenti nel Di-
stretto, e sequenze di cammino fra i diversi spazi del Distretto, compiute da-
gli spettatori. Ogni tappa & introdotta da una battuta esplicativa che narra la
storia dei luoghi in cui ogni sequenza & collocata e la storia dei loro usi; a
essa fanno seguito le azioni proposte dai diversi gruppi ospitati nel Distret-
to (per esempio donne migranti, ragazzi in comunita, bambini). Si tratta di
azioni performative che prendono spunto dalla vita quotidiana dei protagoni-
sti che sono ovviamente soggetti sprovvisti di specifiche competenze teatra-
li: in questo modo, I’azione diventa piuttosto I’emersione e la composizione

9. Si vedano www.socialcommunitytheatre.com/it/progetti/ € il copione conservato presso

archivio di SCT Centre.
10. Si veda il copione di Saving the Beauty, presso I'archivio di SCT Centre.
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&.mEBmEnmwom dei vissuti dei partecipanti che si mostrano nella loro imme-
diata autenticita. Entro la cornice della performance i gesti usuali, come ad
mm.mEEo le mani delle donne che accarezzano, aiutano, si chiudono a pugno,
oil gesto dei selfie che scandisce la sequenza dei ragazzi in partenza dalla
oo:EES_ sono risignificati: la dimensione performativa, il montaggio dei
segni, il percorso narrativo cucito dal dramaturg in accordo con i parteci-
panti-attori, la relazione con gli spettatori rinnovano il senso di quelle azioni
quotidiane. Lo spazio della scena & segnato da pochi oggetti, semplici ma
densi di significati e rinvii. E il caso della scena con le valigie, costruita per
la sequenza delle donne migranti; o anche il caso della scena dei Pinocchietti
per i bambini accompagnati dalle mamme. D’altro canto i partecipanti-attori
sono chiamati in causa in prima persona con i loro nomi propri, citati nelle
battute introduttive in funzione veridittiva: si tratta precisamente di loro e
della loro esistenza, che il teatro trasfigura e propone contemporaneamente
sia nella loro puntuale umanita sia come metafore e possibilita. Gli spazi in
alcuni casi suggeriscono anche sequenze di tipo rappresentativo, realizzate
nell’orizzonte ludico dei linguaggi teatrali che sono piegati a sostenere I’e-
spressione dei singoli e dei gruppi. E il caso, per esempio, del giardino in cui
¢ collocata la quarta scena, in cui lo spazio suggerisce una scena di nozze in
giardino. Inoltre si osserva che la possibilita che la performance sia rallentata
nel suo svolgimento, per ragioni impreviste, legate alla qualiti estemporanea
dei movimenti dei gruppi numerosi, & comunque contemplata dalla partitura
drammaturgica che, per esempio, prevede un “eventuale racconto jolly” nel
caso in cui gli spostamenti producano ritardi e sfasamenti temporali.'' La re-
lazione con gli spettatori-partecipanti trova, infine, occasioni per innescare
processi piu profondi di conoscenza, anche nella condivisione di semplici
cibi e bevande: nel percorso, si innesta una drammaturgia conviviale che apre
| spazi comunitari nel gesto primordiale dell’offerta e del consumo di cibo da
! parte del gruppo. Il viaggio nel Distretto Sociale Barolo non chiede, dunque,
un’attitudine estetica allo spettatore (Rossi Ghiglione, 2013), ma innesca una
: partecipazione percettiva e affettiva, attiva sul piano fisico e logico-razionale,
che si conclude piuttosto sul piano etico e conoscitivo.

u.ﬁmm._mn.ozm circolari: partecipanti-attori e partecipanti-spet-
atori

In un processo creativo e relazionale che di norma & innescato dagli in-
contri fra i responsabili della drammaturgia, che possono avere funzione di
dramaturg o di drammaturghi, e i gruppi, e prosegue mettendo a frutto 1
materiali performativi emersi nella fase laboratoriale, facendone oggetto di
montaggio drammaturgico, cambia radicalmente la funzione del soggetto in

11. Copione di Saving the Beauty, p. 15, conservato presso 1’archivio di SCT Centre.
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scena che & allo stesso tempo autore, attore, partecipante, nella m:so:m_o:.m
del Teatro Sociale e di Comunita, che scardina e rimescola le consuete 9.-
stinzioni di ruoli del teatro dei professionisti. In modo speculare, anche il
ruolo e la presenza degli spettatori sono rimessi in discussione e la loro atti-
vita spesso non si limita alla visione ma agglunge forme di azione e quindi
di partecipazione, secondo un’attitudine che & 9<Q:,§ sempre pit cruciale
nel teatro degli ultimi decenni del Novecento, dopo Iayvento di quella svol-
ta performativa delle arti, collocata da mz.wm m_mo:mﬂ-fogn (2014) a partire
dagli anni Sessanta, per la quale tutto il sistema ao.:o arti conobbe un cam-
biamento teso a valorizzare non tanto la nozione di opera quanto la dimen-
sione dell’evento e a sottolineare la qualita partecipativa del fruitore-spet-
tatore (Carpani, 2020; Fischer-Lichte, 2014). Z& caso amﬁ@ wonmoggoo
site-specific che qui esaminiamo 1’azione piu evidente orw gli m,ﬁmnmﬁo:-vmw.
tecipanti compiono & il cammino in grappo da uno spazio all m;.:.,o. Oo.:&-
visione di passi, di ritmo, di fiato, di fatica, il cammino in gruppo € tensione
verso un obiettivo comune, & scambio di esperienze, & la capacita di ricono-
scersi nella necessaria radice di relazioni costitutive per la nostra esisten-
za. Camminare & un’azione performativa che %8_;85» un rovesciamento
di prospettiva: gli spazi quotidiani diventano oggetto di un attraversamento
extraquotidiano che apre modi inediti di percepire € narrare 1 Eo.mE, rinno-
vando lo sguardo su di essi. Mentre i gruppi percorrono m: spazi, ‘EEB, la
lentezza del passo e la concentrazione sull’azione semplice € originaria a&
camminare innesca la costruzione di nuove forme per osservare € mmooﬁmﬂ i
luoghi, grazie anche alla consapevolezza del tempo eccezionale e festivo in
cui la performance & sperimentata. . :

Se osserviamo la performance Porte soglie passaggi, Bm:N.NmS.am SCT
Centre nell’ambito del progetto Cantiere Teatrale San Giovanni Antica m&_m
e agita il 20 giugno 2007 nella struttura awzuo%oa&m o:.ooﬂom.ﬂoo torinese ™~
(Pagliarino, Rossi Ghiglione, 2007), possiamo momrﬁo 1 tratti mm_ omB_uE..
mento sia nei singoli partecipanti, sia nei gruppi, sia nella R_mﬁ.gm con gli
spazi. Si tratta di una performance che pone al centro ._.owwoﬁﬁozm salu-
te/malattia che costituisce il vissuto cruciale dei gruppi che si raccolgono
nell’ospedale, pazienti, medici e infermieri e E<o§o:,5 genere: nel luo-
go di cura i due opposti 8i incontrano € scontrano, e 1 8&&0,@82858
la soglia e il confine che separa le due condizioni om.a,ﬁn:.NS:. E un confi-
ne reale che si apre, sul piano simbolico, alla capacita di m_Ea,Qd al pas-
saggio radicale vita-morte (ibidem): la aSBBmEHme & comunita, curata da
Rossi Ghiglione in collaborazione con Alberto Wmmr.mnmo, Zﬂowm_w mm::oS
¢ Antonella Enrietto, ha esplorato tutta la rete di relazioni che abitano I’ospe-
dale e 1o ha osservato nella duplice natura di luogo chiuso e contemporanea-
mente aperto verso I’esterno. Ogni tappa nel cammino compiuto dagli spet-

12. La performance & stata poi ripresa il 23 settembre dello stesso anno all’interno della
programmazione del festival Torino Spiritualita.
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tatori € sia un gesto concreto sia un’azione metaforica, parte integrante del
tessuto drammaturgico della performance: il passaggio da un luogo all’altro
del complesso ospedaliero & scoperta di spazi, osservazione e attraversamen-
to di porte e di confini, che si offre come azione mimetica delle storie e della
condizione esistenziale che sono raccontate. Gli spettatori-partecipanti com-
piono infatti azioni simili a quelle narrate dagli attori e agite dai soggetti che
costituiscono i gruppi presenti nell’ospedale. La qualita partecipativa della
presenza degli spettatori € in questo modo rafforzata dalla memoria corpo-
rea, innescata dall’ azione fisica che il pubblico compie durante la performan-
ce: lo spettatore attraversa fisicamente quelle soglie che sono oggetto della
narrazione teatrale, sperimenta i percorsi degli ammalati € dei curanti e con-
seguentemente il suo corpo rinforza I’immagine mentale generata dalle pa-
role. Grazie a questo processo, lo spettatore-partecipante entra temporanea-
mente nella comunita del luogo di cura: mentre prova alcuni gesti e alcune
azioni che in quello spazio quotidianamente si compiono, lo spettatore non
si limita a uno sguardo estraneo e a un ascolto dall’esterno, ma incarna la fa-
tica di quei passi e si proietta nelle esperienze narrate. Nella performance, il
processo della narrazione teatrale di comunita diventa strumento di indagine
e di ricostruzione di s€ sia per i pazienti, i medici e le infermiere, sia per gli
attori professionisti che intervengono, sia per gli spettatori. I racconti verbali
intrecciano le storie dell’edificio e delle persone che lo vivono: Porte Soglie
Passaggi narra le vicende della costruzione dell’ ospedale, la storia dei luoghi
in cui sono ambientate le tappe del percorso compiuto da attori e spettatori,
1 racconti di vita di medici, infermieri, ammalati, suore, parenti. La forma
delle parole si presenta in prevalenza come monologo, ma non mancano le
battute in prima persona, brevi accenni di dialoghi, canti che fungono da ce-
sura tra le sequenze; il percorso narrativo si conclude con un lungo elenco

di dediche rivolte a chi lavora e a chi riceve cure nell’ospedale, una lista che

nell’accumulo di immagini e di storie conduce alla conclusione in musica
con una doppia canzone. Lo spettatore & cosi accompagnato nell’esperienza

di incontro con la comunita ospedaliera, sottratta all’anonimato frettoloso e

radicata entro storie precise, dettagli, voci, immagini, pensieri, nomi propri.

Per ogni protagonista la narrazione si situa in un corpo, svela momenti cru-

ciali della vita, & intessuta di particolari, di battute, di nomi di farmaci e di

desideri o ricordi puntuali. Gli spettatori-partecipanti compiono un viaggio

fisico nello spazio dell’ospedale e nel tempo delle narrazioni, un percorso di

conoscenza che & anche un itinerario emotivo e affettivo. Ascoltano, osserva-
no, annusano, toccano gli oggetti e gli spazi mentre attraversano 1’ospedale:

¢ la conclusione conviviale della performance a chiudere il cerchio senso-
riale e a suggellare la radicalita dell’incontro, con la condivisione di pane,

vino e companatico. L’ultima sequenza vede, infatti, la distribuzione di cibo

e bevande: nel gesto antico del convivio, nella scelta di alimenti semplici e
di forte valenza simbolica, i gruppi sperimentano una condizione tempora-
nea di comunita in cui cadono le distanze fra chi agisce e chi guarda. Tutti
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compiono le medesime azioni. Lo scambio vitale dei cibi & I’esito visibile
di un cammino che ha nutrito il gruppo dei partecipanti sul piano spirituale
e relazionale, facendo crescere conoscenze inaspettate. Sotto il profilo sim-
bolico, I’azione che conclude la performance suggella un tempo di festa e di
abbondanza, di pienezza di senso, mentre ricuce la separazione tra chi guar-
da e chi agisce: il tempo conviviale riunisce tutti nella prospettiva del dono
e dello scambio.

In modo simile alla performance creata per 1’ospedale di San Giovan-
ni Antica Sede di Torino & strutturato un ulteriore progetto di SCT' Centre,
ideato per un luogo di cura: Albergo della luce, realizzato per e con I’OTAF
di Sorengo, nel Canton Ticino, nel 2017."* Anche in questo caso lo spazio
della comunita che accoglie persone disabili si apre al contatto con gli spet-
tatori esterni nel tempo eccezionale della performance, in un’ occasione in
cui condividere i racconti di vita che sostanziano 1’identita dei singoli, dei
gruppi e degli edifici. Il complesso di costruzioni che costituisce I’OTAF
diventa luogo teatrale, spazio in cui attivare nuove forme di relazione e di
protagonismo dei soggetti partecipanti, fra attori professionisti, attori-au-
tori non professionisti, spettatori esterni € interni. Anche in questo caso si
tratta di una performance itinerante che chiede agli spettatori un’attitudine
partecipativa nella disponibilita ad ascoltare, osservare, seguire, spostarsi,
ricevere piccoli oggetti, condividere cibi e bevande, incontrare attori, ospiti,
educatori, e anche i genitori degli ospiti della comunita, attraverso la me-
diazione delle voci registrate. Gli inserti di materiali audiovisivi documen-
tari e di registrazioni audio contribuiscono a definire la qualita autentica
dei racconti teatrali, radicalmente agganciati alle storie di vita e alla storia
dell’istituzione. La narrazione di comunita diventa gradatamente visibile e
gli spettatori possono ricostruirla attraverso le tappe del loro percorso, nel
quale sono guidati dal montaggio delle storie, che alterna i diversi piani
narrativi, sia istituzionali che personali dei vari componenti della comunita.
La drammaturgia & una sinfonia di voci: i molti punti di vista dei racconti
sono cuciti in modo da accostare immagini evocative e ricordi puntuali, te-
stimonianze, episodi precisi, pensieri e riflessioni dei protagonisti, segmen-
ti della storia dell’istituzione. Dal prisma degli sguardi di ciascun soggetto
che racconta e dalla tessitura delle azioni performative, affiora un ritratto
della comunita che si anima di volti, voci, gesti, immagini, suoni, spazi. La
performance trasforma 1’accostamento di frammenti drammaturgici in un
racconto visibile e percepibile, genera un tempo e un’occasione di incon-
tro, nutre e plasma le relazioni al suo interno e alimenta lo scambio con gli
spettatori-partecipanti. Attraverso i linguaggi teatrali e la dimensione sim-
bolica dell’azione scenica, nell’occasione eccezionale dell’incontro con gli
spettatori, la narrazione corale diventa tempo e strumento per la conoscenza

13. Si veda www.socialcommunitytheatre.com/it/progetti/ e il copione conservato presso
I’archivio di SCT Centre.

154

di s€, per la costruzione identitaria dei singoli e del gruppo, per lo scambio
e la relazione con gli Spettatori-partecipanti. :

Il percorso delle esperienze di Teatro Sociale e di Comunita sviluppate
da SCT Centre mette in evidenza un ulteriore cambiamento che investe la
figura del drammaturgo — conduttore: nelle pratiche che abbiamo osserva-
to, la o.oE%mEo:o drammaturgica & frutto di ascolto, interviste, interazio-
ni, ﬂmm:Bo:.E:No“ laboratori, raccolta di materiali verbali, musicali e visivi
osservazioni sugli spazi, proiezioni sugli spettatori. Tutti gli elementi sono
poi montati a partire dalla necessita espressiva dei gruppi, dalle qualita degli
spazi e &Ew concrete possibilita performative dei singoli componenti Qm-
la comunita. La figura del drammaturgo, in questo modo, si ridefinisce nei
HH,BE.H .mo_ dramaturg di ascendenza tedesca, come ruolo che stimola 1’e-
mmnmm.mﬂ.ﬁﬁw aﬁ. partecipanti, raccoglie i materiali drammaturgicamente attivi
di cui i diversi soggetti sono portatori, propone un dispositivo formalmente
organizzato come un itinerario a tappe, lo plasma come una struttura elastica
capace di accogliere I'imprevedibilita, I’errore, I’incertezza, il a&_mzﬂmao:ﬁou
m&m possono caratterizzare 1’azione dei performer non professionisti. Infatti
il dramaturg non si limita a costruire la scrittura della performance ma deve
innestare m:owm una competenza registica, che tenga insieme tutti i lineuac-
g1 visivi e uditivi della performance, che ne governi il ritmo e H“mzaemm:wo
e _.m.o%mo:w di generare immagini sceniche e azioni efficaci. In ultima ana-
:m_.: conduttore drammaturgo si muove all’intersezione fra drammaturgia e
regia, :o:.m dialettica del rapporto con il gruppo da cui fiorisce _,w%oawﬁm
performativa e nella radicale relazione con gli spettatori. Anche per questo
spostamento di confini fra i ruoli artistici della scena tradizionale, che d’altro
canto connota molte forme di teatro partecipativo proposte sulle scene dei
Eowowmﬂoamm negli ultimi decenni (Bishop, 2015), le esperienze di Teatro
Sociale e di Comunita mostrano I’ attitudine generativa che le caratterizza e
Iapertura di prospettive feconde, a riprova delle costanti e crescenti conver-
genze, scambi e interazioni fra il teatro a vocazione professionale e il Teatro
mon._Q fenomeni che la storiografia teatrale deve ormai considerare entro
un orizzonte unitario (Carpani, Innocenti Malini, 2019).
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2. Il teatro, «sventura attraversabile».

mo_‘.mﬂ:_.m e ruoli del dramaturg nel Teatro Sociale
e di Comunita

di Davide Cioffrese’

1. Vent’anni di SCT Centre, trenta di narrazione. Ale
Rossi Ghiglione dramaturg Sgandra

. 11 2023 segna il ventennio di SCT Centre, ente che nel corso di tale pe-
riodo ha avuto occasione di instaurare una miriade di collaborazioni con nu-
merose istituzioni italiane e straniere, attive in una grande varieta di settori
ma sempre pienamente inseribili nel contesto di quel Welfare Culturale — di
arte come pratica che promuove salute — che il Centro ha eletto come sfe-
ra @ﬁ,\:mmwmﬂm del proprio operato. I suoi raggiungimenti sono stati molti e
mHmEmo.mmS, dimostrando la capacita di un medium di matrice teatrale-per-
moﬁs.mcﬁ di promuovere benessere in contesti e platee anche molto diversi
tra .E. Noﬂ.o A@c.maoa periferici, piccole comunitd montane, ricoverati onco-
logici, giovani neuropsichiatrici ecc.), ma tutti egualmente in grado di be-
zmmo_ﬁw di forme di processualita creativa condivisibile e partecipativa. A
tali Bw&mz\o:mmwao attivita, tuttavia, il Centro & stato in grado di affianca-
re consciamente anche la promozione di un’innovazione strettamente con-
nessa al suo mezzo d’elezione, ancora pill che ai suoi obiettivi di benesse-
re culturale. Un’innovazione che potremmo dire squisitamente teatrale: la
<m_oDN.Nmeo:m della figura del dramaturg. Professionista nato in una fram-
mentaria Germania settecentesca e diffusosi da Ii a realta teatrali straniere
con .ﬁwacwmmorn e accezioni diverse (interlocutore privilegiato del regista
Ew&mﬁoﬁ della sua compagnia, ricercatore di materiali, consulente ﬂmmﬁm.u
rio, adattatore di drammi, “talent scout” di drammaturghi, figura di riferi-
mento per il pubblico e altre ancora),? il dramaturg & un ruolo menzionato

1. Professore a contratto in Storia del teatro il Di i i i i i
: ; presso il Dipartimento di Musicologia e Beni
Culturali dell’Universita di Pavia. ¢

2. Si vedano i volumi Meldolesi C., Molinari R.M. (2007), I/ lavoro del dramaturg. Nel

R&.& dei R,S. con le ruote, Ubulibri, Milano; Cioffrese D. (2023), Il dramaturg in Italia.
Un’anomalia storica tra Europa e Stati Uniti, Mimesis, Milano-Udine.
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Il Social Community Theatre Centre, nato nel 2003 dall'incontro tra ['Universita
di Torino, Corep e il Teatro Popolare Europeo, & da sempre all'avanguardia nello
sviluppo di progetti di arti performative con un impatto trasformativo sulle per-
sone e sui luoghi che abitano. Attraverso la metodologia del Teatro Sociale di
Comunita, di cui & ideatore, il Centro sviluppa progetti intersettoriali di innova-
zione culturale e sociale, formazione, valutazione. Questa pratica, in costante
dialogo con la dimensione della ricerca scientifica interdisciplinare, affonda le
sue radici nell'eredita culturale e artistica italiana, dall'antropologia teatrale all'a-
nimazione teatrale, dalla narrazione teatrale al teatro educazione, dalla tradi-
zione festiva alle pratiche di audience engagement per la partecipazione civica.
Per i suoi venti anni di attivita, SCT Centre ha invitato alcuni studiosi e ricerca-
tori a identificare e analizzare i punti di forza di questa molteplice attivita, leg-
gendola nel pill ampio orizzonte di una storia culturale locale, nazionale ed euro-
pea che nei due decenni del Duemila ha fortemente cambiato le pratiche cultu-
rali di lavoro con le persone e le comunita. L'attivita di SCT Centre offre cosi a
operatori e ricercatori nel campo dello spettacolo dal vivo, della cultura, del
sociale e delleducazione, e in generale a chi abbia interesse e curiosita nelle
pratiche di inclusione, partecipazione e welfare culturale, un efficace e sintetico

strumento per orientarsi in un settore in rapido sviluppo.

Contributi di: Lucio Argano, Rossana Becarelli, Claudio Bernardi, Alessandro
Bollo, Riccardo Giovanni Bruno, Roberta Carpani, Tiziana Ciampolini, Davide
Cioffrese, Egidio Dansero, Francesco De Biase, Rita Maria Fabris, Fabrizio
Fiaschini, Giulia Innocenti Malini, Roberta Paltrinieri, Oliviero Ponte di Pino, Marta
Reichlin, Cesare Rivoltella, Antonio Taormina.

Alessandro Pontremoli & professore ordinario di Discipline dello Spettacolo
presso il DAMS dell'Universita di Torino e referente scientifico di SCT Centre per
Universita di Torino. Fra i suoi volumi: Elementi di teatro educativo, sociale e di
comunita (2015).

Alessandra Rossi Ghiglione & regista ed esperta di performing arts nei conte-
sti di audience engagement, rigenerazione urbana, promozione della salute,
inclusione sociale e welfare culturale. Ha fondato e dirige il SCT Centre. Ha pub-
blicato sia in ltalia che all'estero.

Giulia Alonzo & assegnista di ricerca all' Universita Cattolica del Sacro Cuore
di Milano. E presidente dell'Associazione TrovaFestival, il portale che dal 2017
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